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บทคัดย่อ 
 

 ประติมากรรมเป็นศาสตร์ทางศิลปกรรมแขนงหนึ่งที่มีมานาน งานประติมากรรมมีหลาย
รูปแบบ เช่นนูนต่ำ นูนสูง รูปแบบลอยตัว ขึ้นอยู่กับเรื่องราว ซึ่งส่วนใหญ่มักนิยมสร้างสรรค์ในรูปแบบ
ของประติมากรรมลอยตัว เพราะสามารถมองเห็นได้รอบด้านและสามารถสัมผัสได้เป็นรูปทรงสามมิติ
และนิยมสร้างสรรค์เป็นงานแกะสลักซึ่งงานลักษณะส่วนใหญ่จะเป็น สรีระร่างกายมนุษย์ รูปทรงทาง
ธรรมชาติ ทางด้านความงาม ทางด้านความคิด ทางด้านอารมณ์ หรือจะเป็นความงามตามหลักการ
ต่างๆ เนื่องจากธรรมชาติ มีจังหวะและลีลาความงาม ความงามจากการเคลื่อนไหว แสดงถึงพลังความ
อ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้วไหว เช่น ความพลิ้วไหวของของหยดน้ำ คลื่นน้ำ  หรือกระแสน้ำที่ไหลการ
เคลื่อนที่พลิ้วไหวตามกระแสลมอย่างไรขีดจำกัด เพ่ือสร้างผลงานประติมากรรมในรูปแบบนามธรรม
แสดงออกผ่านรูปทรงอิสระ โดยใช้วัสดุเป็นหิน นำ หินมาแกะสลัก แสดงถึงความเป็นธรรมชาติในการ
ก่อให้เกิดรูปทรงดังกล่าว มีวิธีดำเนินการสร้างสรรค์ โดยรวบรวมข้อมูล จากแรงบันดาลใจเบื้องต้น 
วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาความชัดเจนของของแนวเรื่อง รูปทรงสัญลักษณ์ และเทคนิคกลวิธีสร้างสรรค ์
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Abstract 
 

 Sculpture is a field of art that has existed for a long time. There are many 
forms of sculpture such as bas-reliefs, floating forms depending on the story. Which 
is most often popular in the form of floating sculpture. Because it can be seen all 
around and can be touched as a three-dimensional shape and is popular to create a 
sculpture, which is most of the style. Human body anatomy Natural shape On the 
beauty side Conceptual Emotional Or will it be beauty according to various principles 
Due to nature With rhythm and beauty style Beauty of the movement Represents 
the power of sweetness Gentle swaying, such as the sway of water droplets, the 
waves of water, or the flow of water, how the swaying movement is the limit. To 
create works of sculptures in an abstract form, expressed through free form. Using 
stone materials to carve Represents the naturalness in the formation of such shapes 
There is a creative way to do it. By collecting information From initial inspiration 
Analyze the data to find out the clarity of the theme. Symbol shape And creative 
techniques 
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บทที่ 1 
 

บทนำ 
 

 ประติมากรรมเป็นศาสตร์ทางศิลปกรรมแขนงหนึ่งที่มีมานาน งานประติมากรรมมีหลาย
รูปแบบ เช่นนูนต่ำ นูนสูง รูปแบบลอยตัว ขึ้นอยู่กับเรื่องราว ซึ่งส่วนใหญ่มักนิยมสร้างสรรค์ในรูปแบบ
ของประติมากรรมลอยตัว เพราะสามารถมองเห็นได้รอบด้านและสามารถสัมผัสได้เป็นรูปทรงสามมิติ
และนิยมสร้างสรรค์เป็นงานแกะสลักซึ่งงานลักษณะส่วนใหญ่จะเป็น สรีระร่างกายมนุษย์ รูปทรงทาง
ธรรมชาติ ทางด้านความงาม ทางด้านความคิด ทางด้านอารมณ์ หรือจะเป็นความงามตามหลักการ
ต่างๆ 

 
1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของการสร้างสรรค์ 

 
เนื่องจากธรรมชาติ มีจังหวะและลีลาความงาม ความงามจากการเคลื่อนไหว แสดงถึงพลัง

ความอ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้วไหว เช่น ความพลิ้วไหวของของหยดน้ำ คลื่นน้ำ  หรือกระแสน้ำที่ไหล
การเคลื่อนที ่พลิ ้วไหวตามกระแสลมอย่างไรขีดจำกัด เพื่อสร้างผลงานประติมากรรมในรูปแบบ
นามธรรมแสดงออกผ่านรูปทรงอิสระ โดยใช้วัสดุเป็นหิน นำ หินมาแกะสลัก แสดงถึงความเป็น
ธรรมชาติในการก่อให้เกิดรูปทรงดังกล่าว มีวิธีดำเนินการสร้างสรรค์ โดยรวบรวมข้อมู ล จากแรง
บันดาลใจเบื้องต้น วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาความชัดเจนของของแนวเรื่อง รูปทรงสัญลักษณ์ และ
เทคนิคกลวิธีสร้างสรรค์ 
       ธรรมชาติ หมายถึงสิ่งแวดล้อมรอบตัวของมนุษย์ที่เกิดขึ้นเอง ซึ่งในธรรมชาติที่พบเจอนั้นมี
องค์ประกอบของทัศนธาตุต่างๆได้แก่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง แสงเงา ขนาดและพ้ืนผิว หากสังเกตจะ
เห็นได้ว่าในธรรมชาตินั้นมีความเคลื่อนไหวในลักษณะต่างๆ เช่นการกระจายตัวของหยดน้ำ คลื่นทะเล
ที่เคลื่อนที่เข้าหาชายฝั่ง ความเคลื่อนไหวเหล่านี้ทำให้เกิดเส้นที่มีความต่อเนื่องที่เคลื่อนที่ไปในทิศทาง
เดียวกัน ทำให้เกิดความรู้สึกต่างๆ เส้นนอนให้ความรู้สึกเงียบสงบ นิ่ง ราบเรียบ ผ่อนคลาย เส้นตั้งให้
ความรู้สึกม่ันคง แข็งแรง เส้นโค้งให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวอย่างช้าๆ ลื่นไหล นุ่มนวล อ่อนโยน เส้นก้น
หอยให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว หมุนวน เส้นเฉียงให้ความรู้สึกไม่มั ่นคง รวดเร็ว แปรปรวน จ ากการ
สังเกตความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นธรรมชาติ พบว่าในความเคลื่อนไหวทำให้เกิดจังหวะของเส้นที่เป็นไป
โดยธรรมชาติทำให้เกิดความรู้สึกต่างๆ  

จากผลการสร้างสรรค์ประติมากรรมแกะสลักหินที่สื ่อสะท้อนจังหวะลีลาความงามจาก
ธรรมชาติในครั้งนี้ ก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ในรูปแบบนามธรรม คือ การดึงเอารูปทรงจากการพลิ้ว
ไหว การเคลื่อนไหว ของธรรมชาติ อาทิเช่น คลื่นน้ำบนมหาสมุทร หยดน้ำฝนที่ตกลงมาจากฟ้า ให้ถูก
คลี่คลายเป็นรูปทรงใหม่จากจินตนาการผ่านกระบวนการของการสร้างสรรค์ในรูปแบบประติมากรรม
แกะสลักหิน รูปทรงที่เกิดจากจินตนาการด้านความงามโดยได้รับแรงบันดาลใจจากรูปทรงธรรมชาติ 
นำมาสร้างเป็นรูปทรงใหม่ และสามารถแสดงเนื้อหาแห่งความงามในธรรมชาติได้อย่างแท้จรงิ 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
 

- เพ่ือศึกษากระบวนการต่างๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม 
- เพ่ือต้องการถ่ายทอดรูปทรงทางธรรมชาติผ่านผลงานศิลปะ 

            - เพ่ือนำเสนอผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบ ประติมากรรมที่สื่อให้เห็นถึงการแสดงออกใน
ความพลิ้วไหว นุ่มนวล และละมุนในการเคลื่อนไหวของธรรมชาติ 
 
1.3 ขอบเขตของการศึกษาและข้อมูลในการสร้างสรรค์ 

 
- เพ่ือศึกษารูปแบบทางธรรมชาติเพ่ือนำมาสร้างผลงานศิลปะ 
- เพ่ือศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมแกะสลักหิน 
- เพื่อแสดงผลงานประติมากรรมแกะสลักหิน ความละมุนของธรรมชาติ  เช่น คลื่นน้ำ 

เปลือกหอย 
 
1.4 วิธีการศึกษา 

 
      - ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง จากแหล่งข้อมูลต่างๆ 
      - ศึกษาผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบทางธรรมชาติ 
      - สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมแกะสลักหินจาก ความละมุนของธรรมชาติ เช่น คลื่นน้ำ 
เปลือกหอย 
 

1.5 ผลที่คาดว่าจะได้รับ 
 
            - เพ่ือพัฒนางานของตนเอง 
            - เพ่ือให้ผู้ที่มาชมงาน เกิดความรู้สึกและจินตนาการไปกับผลงานของข้าพเจ้า 
            - มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับรูปทรงทางธรรมชาติ โดยมีความสำคัญของเรื่องมีจุดมุ่งหมาย
และขอบเขตเป็นที่มาของการทำศิลปนิพนธิ์ 
 
1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 
            - ละมุน หมายถึง สัมผัสอ่อนนุ่ม นุ่มนวล เช่น ผ้ากำมะหยี่เนื้อนิ่มละมุนมือ 
(sanook. 2563 : ออนไลน์) 
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           - ธรรมชาติ หมายถึง ปรากฏการณ์ของโลกกายภาพ และยังหมายถึงชีวิตโดยรวม มีขนาด
ตั้งแต่เล็กกว่าอะตอมไปจนถึงจักรวาล ธรรมชาติหมายถึง ดิน  น้ำ  สัตว์ป่า พืช ลม ฟ้า อากาศ  หิน 
ป่า ชายหาด แร่ธาตุ ซึ่งมีความสำคัญต่อการดำรงชีวิตของคน พืช และสัตว์ ธรรมชาติก็คือ ต้นไม้ในป่า
เป็นที่อยู่อาศัยของสิงสาราสัตว์ และพืชพันธุ์นานาชนิด การพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน  
(Thai PBS. 2563 : ออนไลน์) 
 
          - หิน หมายถึง มวลของแข็งที่ประกอบไปด้วยแร่ชนิดเดียวกัน หรือหลายชนิดรวมตัวกันอยู่
ตามธรรมชาติเนื่องจากองค์ประกอบของเปลือกโลกส่วนใหญ่เป็นสารประกอบซิลิกอนไดออกไซด์ 
(SiO2) ดังนั้นเปลือกโลก ส่วนใหญ่มักเป็นแร่ตระกูลซิลิเกต นอกจากนั้นยังมีแร่ตระกูลคาร์บอเนต 
เนื่องจากบรรยากาศโลกในอดีตส่วนใหญ่เป็นคาร์บอนไดออกไซด์ น้ำฝนได้ละลายคาร์บอนไดออกไซด์
บนบรรยากาศลงมาสะสมบนพื้นดินและมหาสมุทร สิ่งมีชีวิตอาศัยคาร์บอนสร้างธาตุอาหารและ
ร่างกาย แพลงตอนบางชนิดอาศัยซิลิกาสร้างเปลือก เมื่อตายลงทับถมกันเป็นตะกอน หินส่วนใหญ่บน
เปลือกโลกจึงประกอบด้วยแร่ต่างๆ (ศูนย์การเรียนรู้วิทยาศาสตร์โลก LESA. 2560 : ออนไลน์) 
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บทที่ 2 
 

การศึกษาข้อมูล 
 

 ข้อมูลที่มาของแรงบัลดาลใจความรู้สึกนึกคิดและจิตนาการที่นำมาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ทำให้ตระหนักถึงคุณค่าความสำคัญของการเรียนรู้ เพ่ือที่จะถ่ายทอดผลงานออกมาตามขั้นตอนของ
การสร้างสรรค์ 
 

2.1 แรงบันดาลใจ 
2.2 ข้อมูลและอิทธิพลจากรูปทรงทางธรรมชาติ 
2.3 อิทธิพลที่ได้รับจากผลงานศิลปกรรม 
2.3 สรุปผลการศึกษา 

 
2.1 แรงบันดาลใจ 
 
          แรงบันดาลใจ (Inspiration) หมายถึงพลังอำนาจในตัวเราชนิดหนึ่ง ซึ่งใช้ในการขับเคลื่อน
กระบวนการคิดและการกระทำใด ๆ ที่พึงประสงค์ ให้บรรลุผลสำเร็จได้ตามความต้องการโดยไม่ต้อง
อาศัยแรงจูงใจ (Motivation) โดยใช้แรงจูงใจภายในจิตใจ เพื่อที่จะกระตุ้นให้สมองเกิดกระบวนการ
คิดและการกระทำในสิ่งที่พึงประสงค์เหมือนปกติมนุษย์ส่วนใหญ่ไม่ว่าสิ่งที่ตนกระทำนั้นจะยากสัก
เพียงใด ตนก็พร้อมที่จะฟันฝ่าอุปสรรคทั้งหลายสู่ความสำเร็จให้จงได้ แม้จะต้องเสียสละบางสิ่งของ
ตนเองไปบ้าง ก็พร้อมที่จะเสียสละได้เสมอ ถ้าจะช่วยนำมาซึ่งผลสำเร็จที่ต้องการนั้นๆได้จริงๆ 
         มนุษย์ส่วนใหญ่ที่ใช้พฤติกรรมทางอารมณ์นำหน้าสติปัญญาหรือยังไม่อาจเข้าถึงการใช้ปัญญา
ญาณได้ จะมีโอกาสรู้จักกับอำนาจแห่งแรงบันดาลใจของตนเองน้อยมาก ส่วนใหญ่มักจะเกิดขึ้นเอง
โดยมิได้จงใจเจตนาเสียมากกว่ามนุษย์จึงไม่รู้ว่าแรงบันดาลใจคืออำนาจภายในตนเองที่ยอดเยี่ยมอีก
ชนิดหนึ่ง ซึ่งเสริมอำนาจการเป็นผู้นำของตนได้เป็นอย่างดี เพราะได้แต่ตกเป็นทาสของสิ่งแวดล้อม 
ตกเป็นทาสของสิ่งเร้า และตกเป็นทาสของเงื่อนไขที่ผู้อื่นจัดวางเอาไว้ตลอดเวลา จนต้องอยู่ในสภาพ
ของผู้ที่ไม่มีอำนาจในตนเอง เพราะไม่อาจควบคุมอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและความต้องการที่แท้จริง
ของตนเองได้ อำนาจทางการคิดและการกระทำใด ๆ ในชีวิต ล้วนถูกจูงใจด้วยสิ่งเร้าแทบท้ังสิ้น 
         การแสดงบทบาทใดในชีวิต จึงเป็นไปตามอำนาจของสิ่งเร้าภายนอกที่กระตุ้นให้เกิดแรงจูงใจ
ภายใน ไม่ใช่เกิดจากอำนาจการปลุกเร้าตนเองด้วยแรงบันดาลใจภายในเลย 
         ด้วยเหตุนี้จึงพอจะบ่งชี้ให้เห็นความแตกต่างของที่มาของคำสองคำได้อย่างชัดเจน ระหว่างคำ
ว่า “แรงจูงใจ”กับคำว่า “แรงบันดาลใจ” โดยด้านของแรงจูงใจก็คืออำนาจ รับรู้สิ่งเร้าที่เป็นเงื่อนไข 
อารมณ์ท่ีเกิดขึ้นนั้นจะเป็นตัวบงการให้เกิดพฤติกรรมภายนอกต่อไป ส่วนด้านของแรงบันดาลใจ ก็คือ
อำนาจอันเกิดจากจิตวิญญาณซึ่งเป็นแก่นแท้ของตนเอง โดยใช้เงื่อนไขภายในจิตใจของตนด้วยตัวเอง 
ซึ่งเรียกว่า “การสำนึกรู้” 
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         2.1.1 การสร้างแรงบันดาลใจ 
            ผู้นำกับการสร้างแรงบันดาลใจ มีดังนี้ 
            - รับฟังความคิดและให้คุณค่าของบุคคล (Appeal to the person’s ideals and values) 
คนส่วนมากต้องการเป็นคนสำคัญ อยากมีคุณค่า ประสบความสำเร็จ ช่วยเหลือผู้อื่น มีส่วนร่วมใน
ความสำเร็จ แรงบันดาลใจเหล่านี้เป็นพื้นฐานที่ดีสำหรับการดึงดูดทางอารมณ์ที่ดี ตัวอย่างเช่น การ
พัฒนางานด้านโปรแกรมคอมพิวเตอร์ยังมีลักษณะทางอารมณ์อื่น ๆ ที่สามารถนำไปใช้ประโยชน์ได้ 
เช่น เสรีภาพ อิสรภาพ ความยุติธรรม ความโปร่งใสความเสมอภาค ความรัก ความก้าวหน้า เป็นต้น 
            - เชื่อมโยงสิ่งร้องขอให้เข้ากับภาพลักษณ์ของบุคคล (Link the request to the person’s 
self-image)ตัวอย่างเช่น นักวิทยาศาสตร์ส่วนมากค้นพบวิทยาการใหม่ ๆ ซึ่งมีคุณค่าต่อมนุษยชาติ 
แพทย์และพยาบาลมีคุณค่าต่อการรักษาสุขภาพของผู้คน วัตถุประสงค์ที่เปลี่ยนไปหรือการกระทำนั้น
อาจอธิบายได้ว่าเป็นการพัฒนาความรู้ให้ก้าวหน้า ช่วยพัฒนาการดูแลสุขภาพทำให้องค์การมี
ประสิทธิภาพ เป็นต้น 
            - เชื ่อมโยงคำร้องขอเข้ากับวิสัยทัศน์ที ่ช ัดเจน (Link the request to the clear and 
appealing vision)พยายามนำเสนอการเปลี่ยนแปลงและนวัตกรรมที่จะประสบความสำเร็จ เมื่อ
วิสัยทัศน์ถูกทำให้เป็นจริง คุณค่าทางความคิดนั้นสำคัญกว่าประโยชน์ส่วนตัว แต่อย่างไรก็ตาม ไม่
จำเป็นต้องละท้ิงประโยชน์ส่วนตัวเลย 
            - ใช ้การตื ่นเต ้นเร ้าใจ ใช ้แสดงออกทางการพูด (Use a dramatic, expressive of 
speaking) การแสดงออกทางคำพูดจะช่วยเพ่ิมความรู้สึกด้านอารมณ์ ความรู้สึกอัดอ้ันและเก็บกดมัก
แสดงทางน้ำเสียง ควรใช้คำพูดที่หนักแน่น มีระดับเสียงสูงต่ำ เว้นระยะอย่างเหมาะสม เว้นช่วงสำคัญ
เพ่ือสร้างความรู้สึกสนใจ 
            - ใช้คำพูดที่เป็นบวก มองโลกในแง่ดี (Use positive, optimistic language) ความเชื่อมั่น
และมองโลกในแง่ดีเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงนั้น สามารถติดต่อไปยังผู้อื่นได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ
สนับสนุนงานที่ทำยาก และถ้าหากผู้ปฏิบัติขาดความเชื่อมั่น ก็ควรใช้ภาษาสื่อสารที่เป็นบวก สร้าง
ความมั่นใจว่าการเปลี่ยนแปลงนั้นจะนำมาซึ่งความสำเร็จ ตัวอย่างเช่น ใช้คำว่า “สิ่งดี ๆ จะเกิดขึ้น” 
แทนคำว่า “สิ่งดี ๆ อาจเกิดข้ึนได้” เมื่อมีการเปลี่ยนแปลง 
 
         2.1.2 บันได 3 ขั้นของการสร้างแรงบันดาลใจของผู้นำ บันได 3 ขั้นของการสร้างแรงบันดาลใจ
ของผู้นำมีดังต่อไปนี้ 
            - มีความเชื่อม่ันในตนเอง 
            มีความเชื่อมั่นในตนเองสูงพอ ผู้นำต้องเชื่อมั่นในตนเองว่า ผลสำเร็จที่ต้องการจะได้รับจาก
การคิดหรือจาก การกระทำนั้น สามารถพิชิตมันได้อย่างแน่นอน โดยต้องไม่มีความวิตกกังวล ความ
ลังเลใจ ความสับสนสงสัย และความไม่ม่ันใจในตนเองเข้ามาสอดแทรกในระหว่างการคิดคำนึงหรือใน
ขณะที่กำลังลงมือกระทำสิ่งนั้นอยู่โดยเด็ดขาดเพราะมันจะเป็นตัวการลดทอนหรือบ่อนทำลายความ
เชื่อมั่นในตนเองจนหมดสิ้น เมื่อพลังแห่งความเชื่อมั่นสูญสิ้นพลังความคิด พลังจิต และพลังกายก็จะ
พลอยถดถอยตามไปด้วย 
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            ผู้นำที่มีพลังอำนาจในการกระทำสิ่งใด ๆ ได้สำเร็จ แม้เป็นสิ่งยากก็เหมือนง่าย ล้วนมีความ
เชื่อมั่นในตนเองสูงด้วยกันทั้งสิ้น (ปริญญา ตันสกุล, 2550 : 145–147) 
            - ความมุ่งม่ันในการลงมือทำ 
เมื่อมีความเชื่อมั่นในตนเองสูงจนเป็นที่น่าพอใจได้แล้ว ก่อนที่จะก้าวสู่ขั้นที่สอง บันไดขั้นที่สอง คือ 
“ความมุ่งมั่น” 
         ความมุ่งมั่น หมายถึง ความตั้งใจล้นเปี่ยม ในอันที่จะทำสิ่งใด ๆ ให้บรรลุผลสำเร็จให้จงได้ ไม่
ว่าจะต้องทุ่มเทแรงกาย แรงใจ และกำลังสติปัญญามากน้อยแค่ไหน ไม่ว่ามันจะต้องเปลืองเวลาเนิ่น
นานสักเท่าใด และ ไม่ว่าจะยากสักปานใด ก็จะไม่ย่อท้อโดยเด็ดขาด 
            พลังอำนาจแห่งความมุ่งมั่น จะแสดงตัวออกมาภายนอกผ่านพฤติกรรมของการมีมานะ
พยายาม ความบากบั่นหมั่นเพียร ความอดทนต่อความเหนื่อยล้า และความกล้าหาญต่อการฟันฝ่า
อุปสรรค ปัญหา ซึ่งมันจะช่วยให้คุณสามารถทำงานใด ๆ ได้อย่างต่อเนื่อง จนกว่าจะประสบผลสำเร็จ
ได ้
            - ความมีศรัทธาในผลสำเร็จที่มุ่งหวัง 
            ความมีศรัทธาในผลสำเร็จที่มุ่งหวัง หมายถึง การมองเห็นผลสำเร็จที่จะได้จากการกระทำที่
มีคุณค่าสูงสุดและมีความรู้สึกว่า ถ้าเข้าถึงมันได้จะเป็นสิ่งที่น่าท้าทายท่ีสุดในชีวิต 
(khunsuphot. 2553 : ออนไลน์) 
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- แรงบันดาลใจจากรูปทรง  
 

 
 

ภาพที่ 2.1 รูปหยดน้ำ 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.2 รูปหยดน้ำ 2 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.3 รูปเคล่ือนน้ำ 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.4 รูปเคล่ือนน้ำ 2 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.5 รูปเคล่ือนน้ำ 3 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.6 รูปเปลือกหอย 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.7 รูปเปลือกหอย 2 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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2.2 ข้อมูลและอิทธิพลจากรูปทรงทางธรรมชาติ 
 

            ธรรมชาติ หมายถึงสิ่งแวดล้อมรอบตัวของมนุษย์ที่เกิดขึ้นเอง ซึ่งในธรรมชาติที่พบเจอนั้นมี
องค์ประกอบของทัศนธาตุต่างๆได้แก่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง แสงเงา ขนาดและพ้ืนผิว หากสังเกตจะ
เห็นได้ว่าในธรรมชาตินั้นมีความเคลื่อนไหวในลักษณะต่างๆ เช่นการกระจายตัวของหยดน้ำ คลื่นทะเล
ทีเ่คลื่อนที่เข้าหาชายฝั่ง ความเคลื่อนไหวเหล่านี้ทำให้เกิดเส้นที่มีความต่อเนื่องที่เคลื่อนที่ไปในทิศทาง
เดียวกัน ทำให้เกิดความรู้สึกต่างๆ เส้นนอนให้ความรู้สึกเงียบสงบ นิ่ง ราบเรียบ ผ่อนคลาย เส้นตั้งให้
ความรู้สึกม่ันคง แข็งแรง เส้นโค้งให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวอย่างช้าๆ ลื่นไหล นุ่มนวล อ่อนโยน เส้นก้น
หอยให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว หมุนวน เส้นเฉียงให้ความรู้สึกไม่มั ่นคง รวดเร็ว แปรปรวน จากการ
สังเกตความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นธรรมชาติ พบว่าในความเคลื่อนไหวทำให้เกิดจังหวะของเส้นที่เป็นไป
โดยธรรมชาติทำให้เกิดความรู้สึกต่างๆ 
 
 รูปร่าง    (Shape)  หมายถึง เส้นรอบนอกทางกายภาพของวัตถุ สิ่งของเครื่องใช้ คน สัตว์ 
และ พืช มีลักษณะเป็น 2 มิติ  มีความกว้างและความยาว รูปร่างในทางศิลปะอาจแบ่งได้ 3 ประเภท 
คือ  

- รูปร่างธรรมชาติ หมายถึงรูปร่างที่ถ่ายทอดแบบมาจากธรรมชาติที่พบเห็นอยู่ทั่วไป เช่น 
คน สัตว์ พืช ฯลฯ 
 

 
ภาพที่ 2.8 รูปร่างธรรมชาติ 

ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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- รูปร่างเรขาคณิต หมายถึงรูปร่างที่มนุษย์สร้างขึ้น มีโครงสร้างแน่นอน ได้แก่ รูปร่างวงกลม 
สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ห้าเหลี่ยม วงรี ฯลฯ 
 

 
 

ภาพที่ 2.9 รูปร่างเรขาคณิต 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 

 
- รูปร่างอิสระ หมายถึงรูปร่างที่มีลักษณะไม่แน่นอน ไม่สามารถคาดเดาได้ว่ารูปร่างจะ

เปลี่ยนแปลงหรือเคลื่อนไหวไปในรูปแบบใดหรือทิศทางใด 
 

 
ภาพที่ 2.10 รูปร่างอิสระ 

ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
 

รูปทรง ( Form ) หมายถึง การนำเส้นมาประกอบกันให้เกิดความกว้าง ความยาว และ
ความหนาหรือความลึก มีลักษณะ 3มิติ สิ่งที่มีลักษณะแน่นทึบแบบ 3 มิติ เช่นงานประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม หรือลักษณะที่มองเห็นเป็น 3 มิติในงานจิตกรรม รูปทรงในทางศิลปะอาจแบ่งได้ 3 
ประเภทคือ 

- รูปทรงเรขาคณิต หมายถึง รูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้น ได้แก่รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรง
สี่เหลี่ยม รูปทรงกลม รูปทรงกรวย ฯลฯ 



16 

 

 
 

ภาพที่ 2.11 รูปทรงเลขาคณิต 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 

 
- รูปทรงอิสระหมายถึง รูปทรงที่เกิดขึ้นเองอย่างอิสระไม่มีโครงสร้างแน่นอน เช่นรูปทรง

ของก้อนหิน กรวด ดิน ก้อนเมฆ เปลวไฟ หยดน้ำ ต้นไม้ ภูเขา ฯลฯ ซึ่งส่วนใหญ่จะมี
รูปทรงที่แปลกให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวและเป็นอิสระ  

(ธัญญรัตน์ พิมัยรัมย์. 2555 : ออนไลน์) 
  

 
ภาพที่ 2.12 รูปทรงอิสระ 

ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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สรุปอิทธิพลจากรูปทรงทางธรรมชาติ 
 
          การสร้างสรรค์ผลงานได้รับอิทธิพลมาจาก จังหวะลีลาความงามจากธรรมชาติ มีความมุ่ง
หมายเพื่อศึกษารูปทรงอิสระ ที่แสดงออกถึงลักษณะ การเลื่อนไหวของธรรมชาติ เช่น หยดน้ำ 
เคลื่อนน้ำ ซึ่งสามารถเคลื่อนไหวตามแรงลมได้อย่างอิสระเสรี แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน 
นุ่มนวล ที่พลิ้วไหวตามกระแสลม ได้อย่างไร้ขีดจำกัด เพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ใน
รูปแบบนามธรรม แสดงออกผ่านรูปทรงอิสระในแง่บวก ได้แก่ จุด เส้น สี แสงเงา รูปร่าง รูปทรง 
พื้นผิว เป็นต้น ซึ่งเราสามารถนำส่วนประกอบแต่ละอย่างมาสร้างเป็นงานศิลปะได้ในหลาย
รูปแบบ ซึ่งก็จะให้ความรู้สึกในการมองเห็นที่แตกต่างกันไป ทัศนธาตุ สามารถสร้างอารมณ์ต่าง ๆ 
ให้กับคนดู จึงเป็นความรู้พื้นฐาน นับตั้งแต่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง แสง เงา น้ำหนักอ่อน แก่ สี 
พ้ืนผิว มักมีปรากฏอยู่ในความงามอันละเอียดอ่อนของธรรมชาติ 
 

2.3 อิทธิพลที่ได้รับจากผลงานศิลปกรรม 
 
2.3.1 อิทธิพลจากศิลปิน 
 

           ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ ข้าพเจ้าได้ศึกษาผลงานศิลปะของศิลปินที่ได้สร้างงาน
มาก่อนหน้า เพื่อการพัฒนาผลงานของตนเอง เช่น การศึกษา การแสดงออกทางศิลปะของศิลปิน ใน
ด้านต่างๆ โดยได้รับอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานจากศิลปินดังนี้ 
 
Jose Manuel Castro López  
          ศิลปินชาวสเปน ที่นำก้อนหินวัตถุที่หลายคนทราบอยู่แล้วว่าแข็งและดัดแปลงรูปทรงได้ยาก 
นำมาสร้างงานศิลปะจนมันดูซอฟต์และอ่อนนุ่มเหมือนดินเหนียวหรือเนื้อผ้าเลยทีเดียว 
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ภาพที่ 2.13 Jose Manuel Castro López 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 

 
            ถือว่าเป็นงานที่ท้าทายกฎธรรมชาติจนทำให้หลายคนที่เห็นงุนงง วัตถุดิบส่วนใหญ่ที่ใช้จะ
เป็นหินแกรนิตและหินควอตซ์ การทำงานของเขามีวิธีแกะสลัก การเจาะ ใช้ความร้อนแต่ผลลัพธ์ที่
ออกมาเหมือนเสกก้อนหินให้มีชีวิตเลยทีเดียว ส่วนแรงบันดาลใจสำคัญเขาบอกว่ามาจาก กาลิเซีย 
วัฒนธรรมพื้นบ้านที่สืบต่อกันมาหลายชั่วอายุคน 
 



19 

 

 
 

ภาพที่ 2.14 รูปผลงานของ Jose Manuel 1 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 

 

 
 

ภาพที่ 2.15 รูปผลงานของ Jose Manuel 2 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 

 



20 

 

 
             

ภาพที่ 2.16 รูปผลงานของ Jose Manuel 3 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 

 

 
 

ภาพที่ 2.17 รูปผลงานของ Jose Manuel 4 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.18 รูปผลงานของ Jose Manuel 5 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 
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นริศ รัตนวิมล ศิลปินเชียงราย  
- ประวัติศิลปิน  

                นาย นริศ  รัตนวิมล   
                เกิดเม่ือวันที่  ๑  เมษายน  พ.ศ. ๒๔๙๘   
 

 
 

ภาพที่ 2.19 นริศ รัตนวิมล 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2564 : ออนไลน์ 

 
                เป็นชาวเชียงรายโดยกำเนิดในวัยเด็กนริศชอบแกะสลักพระ  โดยเฉพาะเมื่อมีพระธุดงค์
เดินทางผ่านหน้าบ้าน นริศจะแกะสลักพระด้วยหินทรายถวายพระ  จนกระทั่งเม่ือเข้าเรียนในชั้น ม.ศ. 
๓  ที่โรงเรียนแม่จันวิทยาคม  นริศได้พบกับ อ.กนก  วิศวกุล  ซึ่งเป็นผู้ผลักดันพลังภายในของเ ขา
ออกมาจากนั้นนริศได้ศึกษาต่อด้านหัตถกรรมที่วิทยาลัยเพาะช่าง  ซึ่งฝึกฝีมือทางด้านการแกะสลัก  
การปั้น และการวาดภาพให้กับเขา  เมื่อเรียนจบนริศเข้าทำงานด้านการถ่ายภาพ  จิตรกรรม และ
ประติมากรรม มาจนปัจจุบันเขาได้พบความสุขกับงานแกะสลักพระพุทธรูปหินอ่อนที่จังหวัดเชียงราย  
ซึ่งเขาบอกว่าทำแล้วมีความสุข  ต้องทำไปทุกลมหายใจ 
 
 
          - ประวัติการศึกษา   โรงเรียนศรีบุญญานนท์   และ โรงเรียนแม่จันวิทยาคมวิทยาลัย
เทคโนโลยีและอาชีวศึกษา วิทยาเขตเพาะช่าง   ในปี ๒๕๕๐ ปริญญาศิลปบัณฑิตกิตติมศักดิ์ (สาขา
ประติมากรรมไทย) จากมหาวิทยาลัยราชมงคลรัตนโกสินทร์  วิทยาเขตเพาะช่าง 
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            นริศ  รัตนวิมล  เป็นศิลปินผู้มองเห็นความนุ่มนวลของหินที่แข็งแกร่ง  เขาแกะสลักหินก้อน
แล้วก้อนเล่าให้เป็นพระพุทธรูปที่งาม  สงบ  จากก้อนหินสี่เหลี่ยมที่มีน้ำหนักจนยากจะยกหรื อ
เคลื่อนไหวก้อนนั้น  ต้องผ่านขั้นตอนการสกัดหิน  การหล่อเลี้ยงด้วยน้ำเพ่ือป้องกันฝุ่นหินคลุ้ง  ความ
อดทน  มุ่งม่ัน และรอคอย จนกว่าศิลปินจะรังสรรค์พระพุทธรูปที่งดงามขึ้นมาได้สำเร็จฝีมือและความ
เชี่ยวชาญในกระบวนการสร้างสรรค์ เป็นเพียงส่วนหนึ่งเท่านั้น  สำหรับงานของนริศแล้ว “ศรัทธา” 
คือพู่กันแต่งแต้มความงามหมดจดให้กับผลงานของเขา  ผลงานชิ้นเอกที่นริศฝากไว้กับแผ่นดินไทยคือ 
พระพุทธรูปปางปรินิพพาน  ขนาดใหญ่ที่สุดในโลก  ความยาว ๒๐ เมตรที่ วัดป่าภูก้อน  อ.นายูง  จ.
อุดรธานี  แกะสลักด้วยหินคาร์ราร่าสีขาว  จากประเทศอิตาลี  จำนวน ๔๒ ก้อน    
           นริศกล่าวว่า พระพุทธรูปเป็นงานจิตใต้สำนึก ไม่ใช่งานรูปเหมือนที่จะให้เหมือนและมีชีวิต  
แต่การแกะสลักพระพุทธรูปนั้นลึกลงไปในจิตวิญญาณมนุษย์  ไม่ใช่แค่ความงามแต่เป็นความงามที่ดู
แล้วสงบ น่าเคารพ น่าเทิดทูนกราบไหว้ เป็นตัวแทนพระพุทธเจ้า ทำให้ผู้ดูเห็นว่ามีสมาธิ นิ่ง และลึก
ลงไปถึงคำสอนของพระพุทธองค์ 
 
           - ที่อยู่  ๑๑๙  หมู่ ๔  ต.เวียงพางคำ  อ.แม่สาย  จ.เชียงราย  ๕๗๑๓๐ 
 

 
 

ภาพที่ 2.20 รูปผลงานนริศ รัตนวิมล 1 
ที่มา : ศิลปินเชียงราย. 2562 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.21 รูปผลงานนริศ รัตนวิมล 2 
ที่มา : ศิลปินเชียงราย. 2562 : ออนไลน์ 

 

 
 

ภาพที่ 2.22 รูปผลงานนริศ รัตนวิมล 3 
ที่มา : ศิลปินเชียงราย. 2562 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.23 รูปผลงานนริศ รัตนวิมล 4 
ที่มา : ศิลปินเชียงราย. 2562 : ออนไลน์ 
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         Jean Arp ฮันส์ อาร์ป ชาวเยอรมัน  ประติมากรจิตรกรและกวีชาวฝรั่งเศส  
 

 
 

ภาพที่ 2.24 ฮันส์ อาร์ป  
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2560 : ออนไลน์ 

 
- ชีวิตในวัยเด็ก 

 Arp เกิดใน สตราบูร์ก (ปัจจุบันคือสตราสบูร์ก) บุตรชายของมารดาชาวฝรั่งเศส
และบิดาชาวเยอรมันในช่วงหลัง สงครามฝรั่งเศส - ปรัสเซีย เมื่อพื้นที่นี้เรียกว่า อัลซาส - ลอแรน 
(Elsass-Lothringen ในภาษาเยอรมัน) หลังจากที่ฝรั่งเศสยกให้เยอรมนีในปี 1871 หลังจากการคืน
แคว้น Alsace ให้กับฝรั ่งเศสในตอนท้ายของ สงครามโลกครั ้งที ่หนึ ่ง กฎหมายของฝรั ่งเศสได้
กำหนดให้ชื่อของเขากลายเป็น "Jean" Arp ยังคงเรียกตัวเองว่า "ฮันส์" เมื่อเขาพูดภาษาเยอรมัน 

- อาชีพ 
 ในปี 1904 หลังจากออกจาก École des Arts et Métiers ในStraßburgเขาก็ไป 
ไปปารีสซึ ่งเขาตีพิมพ์บทกวีของเขาเป็นครั ้งแรก ตั ้งแต่ป ี 1905 ถึงปี 1907 Arp ได้ศ ึกษาที่  
Kunstschule ใน Weimar ประเทศเยอรมนีและในปี 1908 ได้เดินทางกลับไปปารีสซึ่งเขาได้เข้าเรียน
ที ่  Académie Julian Arp เป ็นสมาช ิกผ ู ้ก ่อต ั ้ ง Moderne Bund ในล ูเซ ิร ์นโดยมีส ่วนร ่วมใน
นิทรรศการของพวกเขาตั้งแต่ปี 2454 ถึง 2456 
 ในปีพ. ศ. 2455 เขาไปที่มิวนิกเรียก Wassily Kandinsky ผู้มีอิทธิพลของรัสเซีย 
จิตรกรและศิลปะ นักทฤษฎี ได้รับการสนับสนุนจากเขาในการวิจัยและจัดแสดงร่วมกับกลุ่ม Der 
Blaue Reiter ในปีต่อมาเขาได้เข้าร่วมในนิทรรศการใหญ่ในซูริคร่วมกับ Henri Matisse , Robert 
Delaunay และ Kandinsky ในเบอร์ลินในปี 1913 เขาถูกจับโดย Herwarth Walden ตัวแทน
จำหน่ายและบรรณาธิการนิตยสารซึ่งในเวลานั้นเป็นหนึ่งในบุคคลที่มีอำนาจมากที่สุดในวงการเปรี้ยว
จี๊ดของยุโรป 
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 ในปี 1915 เขาย้ายไปที่ สวิตเซอร์แลนด์ เพ่ือใช้ประโยชน์จากความเป็นกลางของ
สวิส อาร์ปเล่าเรื่องราวในภายหลังว่าเมื่อเขาได้รับแจ้งให้ไปรายงานตัวที่สถานกงสุลเยอรมันในซูริกเขา
แสร้งทำเป็นป่วยทางจิตเพื่อหลีกเลี่ยงการ เกณฑ์ ใน กองทัพเยอรมัน : หลังจาก ข้ามตัวเอง เมื่อใดก็
ตามที่เขาเห็นภาพเหมือนของ Paul von Hindenburg Arp ได้รับเอกสารซึ่งเขาได้รับคำสั่งให้เขียน
วันเดือนปีเกิดในบรรทัดว่างแรก ดังนั้นเขาจึงเขียนว่า "16/9/87"; จากนั้นเขาก็เขียน "16/9/87" ใน
ทุกบรรทัดเช่นกันจากนั้นวาดบรรทัดสุดท้ายไว้ข้างใต้และ "โดยไม่ต้องกังวลมากเกินไปเกี่ยวกับความ
แม่นยำ" คำนวณผลรวมของพวกเขา ฮันส์ริกเตอร์ อธิบายสิ่งนี้ เรื่ องนี้ตั ้งข้อสังเกตว่า "พวกเขา 
[ทางการเยอรมัน] เชื่อเขา” 
เป็นงานนิทรรศการในปีนั้นที่เขาได้พบกับ Sophie Taeuber นักเต้นและศิลปิน พวกเขาแต่งงานกัน
ในอีกไม่ก่ีปีต่อมา 
 ในปี 1916 Hugo Ball ได้เปิด Cabaret Voltaire ซึ่งจะกลายเป็นศูนย์กลางของ
กิจกรรม Dada ใน Zurich สำหรับกลุ่มที่รวม Arp, Marcel Janco , Tristan Tzara และอื่น ๆ ในปี 
1920 ขณะที่ Hans Arp ร่วมกับ Max Ernst และนักเคลื่อนไหวทางสังคม Alfred Grünwald เขาได้
จัดตั้งกลุ่ม CologneDada อย่างไรก็ตามในปี 1925 ผลงานของเขายังปรากฏในนิทรรศการแรกของ
กลุ่ม surrealist ทีG่alérie Pierre ในปารีส 
 
ในปี 1926 Arp ย้ายไปที่ชานเมืองปารีสของ Meudon ในปีพ. ศ. 2474 เขาได้ทำลายขบวนการ 
Surrealist เพื ่อค้นหา Abstraction-Création โดยทำงานร่วมกับกลุ ่ม Abstraction-Créationใน
ปารีสและช่วงการเปลี่ยนผ่าน เริ่มต้นในช่วงทศวรรษที่ 1930 ศิลปินได้ขยายความพยายามของเขา
จากการจับแพะชนแกะและรูปปั้นนูนเป็นรูปปั้นทองสัมฤทธิ์และหิน เขาสร้างผลงานขนาดเล็กหลาย
ชิ้นที่ประกอบด้วยองค์ประกอบหลายอย่างที่ผู้ชมสามารถหยิบแยกและจัดเรียงใหม่เป็นการกำหนดค่า
ใหม่ตลอด ในช่วงทศวรรษที่ 1930 และจนถึงช่วงสุดท้ายของชีวิตเขาเขียนและตีพิมพ์เรียงความและ
กวีนิพนธ์ ในปี 1942 เขาหนีออกจากบ้านใน Meudon เพ่ือหนีการยึดครองของเยอรมันและอาศัยอยู่
ที่ Zürich จนกระท่ังสงครามสิ้นสุดลง 
 
 Arp ไปเยี่ยมชมนิวยอร์กซิตี้ในปี 1949 เพ่ือจัดนิทรรศการเดี่ยวที่ Buchholz 
Gallery ในปี 1950 เขาได้รับเชิญให้ดำเนินการบรรเทาทุกข์ให้กับ Harvard University Graduate 
Center ใน Cambridge, Massachusetts และยังได้รับมอบหมายให้ทำภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ 
UNESCO อาคารในปารีส Arthur และ Madeleine Lewja จาก Galerie Chalette ซึ่งรูจ้ัก Arp ใน
ยุโรปกลายมาเป็นตัวแทนแกลเลอรีของเขาในนิวยอร์กในช่วงปลายทศวรรษ 1950 และมีส่วนสำคัญ
ในการสร้างชื่อเสียงให้กับฝั่งอเมริกาในมหาสมุทรแอตแลนติก 
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ภาพที่ 2.25 ฮันส์ อาร์ปกับผลงานของเขา  
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2560 : ออนไลน์ 

 - นิทรรศการ 
 ในปี 1958 งานย้อนหลังของ Arp จัดข ึ ้นที ่  Museum of Modern Art ใน
นิวยอร์กซิตี้ตาม โดยนิทรรศการที่ Musée National d'Art Moderne กรุงปารีสประเทศฝรั่งเศสในปี 
พ.ศ. 2505 ในปี พ.ศ. 2515 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิแทนได้จัดแสดงผลงานของฌองอาร์ปจาก
คอลเลคชันของ Lejwa และผลงานบางชิ้นที่ม่ายของอาร์ปยืมมา Marguerite Arp. นิทรรศการไดร้ับ
การขยายและเดินทางในชื ่อ "Arp 1877–1966" จัดแสดงครั ้งแรกที ่พ ิพิธภัณฑ์ Solomon R. 
Guggenheim จากนั้นนำไปแสดงในพิพิธภัณฑ์ 7 แห่งในสหรัฐอเมริกาและอีก 6 แห่งในออสเตรเลีย 
จัดโดย Minneapolis Institute of Arts และ Wurttembergischer Kunstverein แห่ง Stuttgart 
นิทรรศการ 150 ชิ้นหัวข้อ "The Universe of Jean Arp" สรุปการทัวร์ต่างประเทศ 6 เมืองที่ San 
Francisco Museum of Modern ศิลปะ ในป ี 1986 Musée d'art moderne et ร ่วมสม ัยของ 
Strasbourg เป็นที่ตั้งของภาพวาดและประติมากรรมของเขามากมาย  
 - การได้รับการยอมรับ 
 อาชีพของ Arp โดดเด่นด้วยรางวัลมากมายรวมถึงรางวัลใหญ่ด้านประติมากรรม
ในปีพ. ศ. 2497 Venice Biennale ซึ่งเป็นรางวัลประติมากรรมที่ 1964 Pittsburgh International, 
The 1963 Grand Prix National des Arts รางว ัลคาร ์เนกีป ี 1964 รางว ัลเกอเธ ่ป ี 1965 จาก 
มหาวิทยาลัยฮัมบูร์ก จากนั้นรางวัล Order of Merit กับดาวแห่งสาธารณรัฐเยอรมัน 
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ภาพที่ 2.26 ผลงานของ ฮันส์ อาร์ป 1 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2560 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.27 ผลงานของ ฮันส์ อาร์ป 2 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2560 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.28 ผลงานของ ฮันส์ อาร์ป 3 
ที่มา : วิกิพีเดีย. 2560 : ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.29 ผลงานของ ฮันส์ อาร์ป 3 

ที่มา : วิกิพีเดีย. 2560 : ออนไลน์ 
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 - ชีวิตส่วนตัวและความตาย 
 Arp และภรรยาคนแรกของเขาศิลปิน Sophie Taeuber-Arp กลายเป็นชาว
ฝรั่งเศสในปี 1926 ในช่วงทศวรรษที่ 1930 พวกเขาซื้อที่ดินใน Clamart และ สร้างบ้านที่ริมป่า ได้รับ
อิทธิพลจาก Bauhaus , Le Corbusier และ Charlotte Perriand ทำให้ Taeuber ออกแบบ เธอ
เสียชีวิตใน ซูริก ในปี พ.ศ. 2486 หลังจากอาศัยอยู่ในซูริคอาร์ปต้องทำให้เมอดอนเป็นที่อยู่อาศัยหลัก
ของเขาอีกครั้งในปี พ.ศ. 2489 
อาร์ปแต่งงานกับนักสะสมมาร์เกอริตฮาเกนบาค (พ.ศ. 2445-2537) ซึ่งมีอายุยืนยาว - เพ่ือนร่วมทาง
ในปี 2502 เขาเสียชีวิตในปี 2509 ใน บาเซิล สวิตเซอร์แลนด์ 
 - คำพูด 
 "ฉันขอประกาศว่าในวันที่ 8 กุมภาพันธ์ 1916 Tristan Tzara ค้นพบคำว่า Dada 
ฉันอยู ่กับลูกทั ้งสิบสองคนของฉันและฉัน สวมบริออชที่ร ูจมูกซ้ายของฉันฉันเชื ่อว่าคำนี ้ไม่มี
ความสำคัญและมี แต่คนไร้สัญชาติและอาจารย์ชาวสเปนเท่านั้นที่สนใจเดทสิ่งที่เราสนใจคือวิญญาณ
ดาดาและเราทุกคนคือดาด้าก่อนการดำรงอยู่ของดาดา ..” จาก 'ปฏิญญา' ของ Arp ตุลาคม 2464 
 "ศิลปะเป็นผลไม้ที่งอกออกมาจากมนุษย์เหมือนผลไม้จากพืชเหมือนลูกจากแม่ ... 
เหตุผลบอกให้มนุษย์ยืนอยู่เหนือธรรมชาติและเป็นตัวชี ้วัด ของทุกสิ่ง .. .. ด้วยเหตุผลที่มนุษย์
กลายเป็นร่างที่น่าเศร้าและน่าเกลียด .. " ค. 1932 
 "ภาพวาดเหล่านี้ประติมากรรมเหล่านี้ - วัตถุเหล่านี้ - ควรไม่เปิดเผยตัวตนในการ
ประชุมเชิงปฏิบัติการที่ยิ่งใหญ่ของธรรมชาติเช่นเมฆภูเขาทะเลสัตว์และตัวมนุษย์เองใช่แล้วมนุษย์ควร
กลับไปท่ี ธรรมชาติ! ศิลปินควรทำงานร่วมกันเหมือนศิลปินในยุคกลาง " ค. พ.ศ. 2484–42 
 "ประติมากรรมควรเดินบนปลายนิ้วเท้าไม่โอ้อวดไม่โอ้อวดและเบาเหมือนสัตวใ์น
หิมะศิลปะควรละลายและผสานเข้ากับธรรมชาติด้วยซ้ำซึ่งตรงกันข้ามกับภาพวาดอย่างเห็นได้ชัด 
และประติมากรรมที่มีพื้นฐานมาจากธรรมชาติด้วยการทำเช่นนั้นศิลปะจะขจัดความเอาแต่ใจตัวเอง
ความมีคุณธรรมและความไร้สาระมากข้ึนเรื่อย ๆ " ใน 'Arp on Arp', 1958 
 "ฉันยอมให้ตัวเองได้รับคำแนะนำจากงานที่กำลังอยู่ในขั้นตอนของการเกิดฉัน
มั่นใจในมัน [Arp หมายถึง การสร้างอัตโนมัติ ] . ฉันไม่คิดเกี่ยวกับเรื่องนี้. แบบฟอร์มมาถึงที่น่าพอใจ
หรือแปลกไม่เป็นมิตรอธิบายไม่ได้ปิดเสียงหรือง่วงนอนพวกเขาเกิดจากตัวเองดูเหมือนสำหรับฉันราว
กับว่าทั้งหมดที่ฉันทำคือขยับมือ 1960s 
 - มรดก 
 มีรากฐานของ Arp สามแห่งในยุโรป: The Fondation Arp ใน Clamart เก็บ
รักษา Atelier ที่ Arp อาศัยและทำงานมาเกือบทั้งชีวิตมีผู้เยี่ยมชมประมาณ 2,000 คนเดินทางไปที่
บ้านในแต่ละปี Fondazione Marguerite Arp-Hagenbach ใน Locarno ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ 
ก่อตั ้งโดย Marguerite Arp-Hagenbach ภรรยาคนที่สองของ Arp มูลนิธิที ่อุทิศให้กับ Arp ชื่อ 
Stiftung Hans Arp und Sophie Taeuber-Arp eV ก่อต ั ้งข ึ ้นในปี 1977 โดยตัวแทนจำหน่าย 
Johannes Wasmuth ใน ปรึกษาหารือกับ Marguerite Arp-Hagenbach และเป็นเจ้าของผลงาน
คอลเลกชันที่ใหญ่ที่สุดของ Arp และถือลิขสิทธิ์ผลงานทั้งหมดของเขามีการวิจัย h ศูนย์และสำนักงาน
ในเบอร์ลินและสำนักงานใน Rolandseck ประเทศเยอรมนี 
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2.4 สรุปผลการศึกษา 
          จากกการศึกษา ค้นคว้าข้อมูลต่างๆ ที่เกี ่ยวข้องกับงานศิลปกรรมในครั้งนี้ได้ศึกษา
เกี่ยวกับเนื้อหาสาระ รูปแบบ ต่างๆ เพื่อนำมาพัฒนา แนวความคิด และวิธีสร้างสรรค์ผลงาน 
ประติมากรรม พร้อมทั้งอิทธิพลจากสื่อต่างๆ ทางศิลปกรรมและอิทธิพลจากศิลปิน ได้นำมาเป็น 
รูปแบบ ทั้งแนวความคิด และการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ รูปทรง มวล ปริมาตร และพื้นผิว 
นำมาเป็นสื่อในการถ่ายทอดผลงานประติมากรรม โดยได้รับแรงบันดาลใจจากประสบการณ์
ส่วนตัวและจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมรอบตัว เพื่อนำเสนออิริยาบถ และทวงท่า ที่แสดงออกถึง
ความละมุน นุ่มนวล น่าสัมผัส ด้วยการลดสกัดตัดทอน และเพิ่มเติมบางอย่างให้สมบูรณ์อย่าง
เรียบง่าย ตามทัศนคติและนำไปพัฒนาผลงานต่อไปให้สำเร็จ 
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บทที่ 3 
 

วิธีการศึกษาและดำเนินงาน 
 

จากการศึกษาเรื่องละมุน จากธรรมชาติ มีจังหวะและลีลาความงาม ความงามจากการ
เคลื่อนไหว แสดงถึงพลังความอ่อนนุ่ม นุ่มนวลที่พลิ้วไหว เช่น ความพลิ้วไหวของของหยดน้ำ คลื่นน้ำ  
หรือกระแสน้ำที ่ไหลการเคลื ่อนที ่พลิ ้วไหวตามกระแสลมอย่างไรขีดจำกัด เพื ่อสร้างผลงาน
ประติมากรรมในรูปแบบนามธรรมแสดงออกผ่านรูปทรงอิสระ โดยใช้วัสดุหิน นำมาแกะสลัก แสดงถึง
ความเป็นธรรมชาติในการก่อให้เกิดรูปทรงทางประติมากรรม 
 
3.1 การวางแผนดำเนินงาน 
            การสร้างสรรค์ผลงานมีวิธีการรวบรวมข้อมูลมาจากความละมุน ในธรรมชาติ มีจังหวะและ
ลีลาความงาม ความงามจากการเคลื่อนไหว แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้ว โดยนำเสนอ
ผลงานผ่านกระบวนการเทคนิคแกะสลักหิน   
             การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมแกะสลักหิน เริ ่มจากการทำภาพร่างด้วยลายเส้น
ดินสอ จาก แรงบันดาลใจที่ได้รับจากการเคลื่อนไหวของคลื่นน้ำโดยเริ่มต้นเนื้อหาด้วยการแสดง
จังหวะลีลาที่อิสระออกมาในรูปทรงที่เป็นนามธรรม โดยแสดง  ความตื้นและลึกของรูปทรงเพียง
คร่าวๆ เพื่อให้สามารถปรับ เปลี่ยนแก้ไขให้เป็นไปตามอารมณ์ความรู้สึกในขณะขึ้นงานจริง  เมื่อได้
ภาพร่างที่ต้องการเรียบร้อยแล้ว ขั้นตอนการเตรียมวัสดุ และอุปกรณ์ก็มีความสำคัญเป็นอย่างมากสำ 
หรับการทำงาน สร้างสรรค์ซึ่งจะเป็นการช่วยลดระยะเวลาในการทำงานได้มากขึ้น  ในการจัดเตรียม
วัสดุอุปกรณ์เพ่ือดำเนินการสร้างสรรค์ ประติมากรรมแกะสลักหิน 
 
 3.1.1 การสร้างสรรค์รูปทรงของผลงาน 
 
ระยะที่1 ชื่อผลงาน “ละมุน หมายเลข 1” 
            ผลงานชิ ้นนี ้นำเสนอ จังหวะและลีลาความงาม จากเปลือกหอย แสดงถึงพลังความ
อ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้วไหวของลวดลายบนเปลือกหอย 
ระยะที2่ ชื่อผลงาน “ละมุน หมายเลข 2” 
            ผลงานชิ้นนี้นำเสนอ จังหวะและลีลาความงาม จากหยดน้ำ แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน 
นุ่มนวลที่พลิ้วไหวของหยดน้ำตกลงบนหิน 
 
ระยะที3่ ชื่อผลงาน “ละมุน หมายเลข 3” 
            ผลงานชิ้นนี้นำเสนอ จังหวะและลีลาความงาม จากคลื่นน้ำ แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน 
นุ่มนวลที่พลิ้วไหว การเคลื่อนไหวของคลื่นน้ำ 
 
3.2 การดำเนินงานและข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 



36 

 

          การดำเนินงานสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม เพื่อถ่ายทอดรูปแบบและสร้างสรรค์ผลงาน
แบ่งตามข้ันตอนดังนี ้
 
           3.2.1 วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
            - หินออนิค และหินสบู่  
 

 
 

ภาพที่ 3.9 หินสบู่ ก้อนที่ 1 
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รูปภาพ 3.10 หินสบู่ก้อนที่ 2 
 

 
 

รูปภาพ 3.11 หินออนิค 
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 - น้ำกรดไฮดรอลิก 
 

 
 

รูปภาพ 3.12 น้ำกรดไฮดรอลิก 
 

 - เครื่องกลึง 
 

 
 

รูปภาพ 3.13 เครื่องกลึง 
 



39 

 

                    - เครื่องเจียร 
 

 
 

รูปภาพ 3.14 เครื่องเจียร 
 
                  - หัวเจียรชนิดต่างๆ 
 

 
 

รูปภาพ 3.15 หัวเจียรชนิดต่างๆ 
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 - กระดาษทราย  
 

 
 

รูปภาพ 3.16 กระดาษทรายเบอร์ 80 , เบอร์ 120 , เบอร์ 320 
 
 - ผ้าปั่นไขปลาวาฬ 
 

 
 

รูปภาพ 3.17  ผ้าปั่นไขปลาวาฬ 
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           3.2.2 เทคนิค  
      แกะสลักหิน จัดเป็นศิลปกรรมแขนงหนึ่งในจำพวกประติมากรรม เป็นการแกะสลักหยก 
หรือหินอ่อนตามธรรมชาติที่ยังเป็นก้อนตามธรรมชาติ แล้วแกะสลักสร้างสรรค์ให้ เป็นพระพุทธรูป 
หรือปะติมากรรมสวยงาม โดยใช้เครื่องมือที่มีความแหลมคม ในการตัด เกลา ปาด แกะ ทำให้เป็น
พระพุทธรูป หรือ พุทธศิลป์ตามต้องการ ซึ่งงานแกะสลักนี้เป็นการฝึกทักษะสัมพันธ์ของมือและสมอง 
เป็นการฝึกจิตให้นิ่ง แน่วแน่ต่องานข้างหน้า อันเป็นการฝึกสมาธิได้อย่างดีเลิศ 
  - ประเภทของการแกะสลัก 
   ประเภทของงานแกะสลักแบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะ ดังนี้ แบบลอยตัว 
สามารถมองเห็นได้ทุกด้าน เช่น พระพุทธรูปทั้งองค์ แบบนูนสูง เป็นภาพที่มองเห็นเพียงครึ่งเดียวจาก
ภาพเต็มตัว เช่น การแกะสลักลงบนแผ่นหิน และแบบนูนต่ำ เป็นภาพที่มองเห็นเฉพาะหน้าตรงเท่านั้น 
เช่น ภาพบนเหรียญ นอกจากการแกะสลักมีลักษณะเช่นเดียวกับประเภทของการปั ้นแล้ว การ
แกะสลักกับการปั้นยังมีข้อแตกต่างกันตรงที่การแกะสลักจะมีแบบต่างๆ มากขึ้น เช่น แบบแกะสลัก
ลายเส้น แบบร่องลึก และแบบร่องตื้น เป็นต้น ซึ่งวิธีการแกะสลักก็จะทำให้ลักษณะเซาะร่องเป็น
ลายเส้นลงไปในเนื้อวัสดุ มีทั้งเซาะร่องเป็นแบบตื้นและลึก ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประเภทและชนิดของการ
แกะสลักท่ีจะนำไปใช้ 
  - การตัด การเจียร การเซาะ การแกะ 
 การตัด หมายถึง การทำสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งต้องการให้เป็นท่อนสั้นยาวตามต้องการ โดยใช้มือ
หนึ่งจับมีดหรือใบเลื่อย และอีกมือหนึ่งจับวัสดุ แล้วกดมีดลงบนวัสดุให้ขาดออกจากกัน 
 การเจียร หมายถึง การทำให้หินรอบนอกได้สัดส่วนตามที่ต้องการ และเป็นรูปทรงต่างๆ 
 การเซาะ หมายถึง การทำให้เป็นรอยลึกหรือรอยกว้าง เช่น เซาะเป็นรอยตามประสงค์ โดย
ใช้มือข้างหนึ่งจับวัสดุนั ้น แล้วใช้มืออีกข้างหนึ่งจับเข็มเพชร ให้ทางคมกดกับวัสดุนั ้น ไถไปด้วย
ความเร็วเพ่ือให้วัสดุขาดและเรียบ 
 การแกะ หมายถึง การลงเข้มเพชรขึ้นเป็นรูปต่างๆ ตามท่ีต้องการ 
 
           - ข้อควรพจิารณาในการแกะสลักหิน 
                      หินถูกใช้ในการแกะสลักมาตั้งแต่สมัยโบราณด้วยเหตุผลหลายประการ หินส่วน
ใหญ่หาได้ง่ายกว่าแร่โลหะซึ่งต้องขุดและหลอม หินสามารถขุดจากพื้นผิวและแกะสลักด้วยเครื่องมือ
ช่าง หินมีความทนทานมากกว่าไม้และการแกะสลักด้วยหินมีอายุการใช้งานยาวนานกว่าสิ่งประดิษฐ์ที่
ทำจากไม้ หินมีหลายพันธุ์และศิลปินมีสีคุณภาพและความแข็งให้เลือกมากมาย หินเนื้ออ่อนเช่น 
ชอล์ก , หินสบู่ , หินภูเขาไฟ และ ทูฟา สามารถแกะสลักได้ง่ายด้วยสิ่งของที่หาได้เช่น หินแข็งหรือใน
กรณีของชอล์กแม้แต่เล็บมือ หินปูน และ หินอ่อน สามารถใช้งานได้โดยใช้วัสดุขัดและเครื่องมือเหล็ก
อย่างง่าย หินแกรนิต , บะซอลต์ และหิน สัณฐาน บางชนิดนั้นยากต่อการแกะสลักแม้จะใช้เครื่องมือ
เหล็กหรือเหล็กกล้า โดยปกติแล้วจะใช้เครื่องมือปลายแหลม ทังสเตนคาร์ไบด์ แม้ว่าสารกัดกร่อนจะ
ยังคงทำงานได้ดี เทคนิคสมัยใหม่มักใช้วัสดุขัดที่ติดมากับเครื่องมือเครื่องจักรเพ่ือตัดหิน อัญมณี ล้ำค่า
และก่ึงมีค่า ถูกแกะสลักเป็นรูปทรงที่ละเอียดอ่อนสำหรับอัญมณีหรือของที่มีขนาดใหญ่กว่าและขัดเงา 
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บางครั้งเรียกว่า เจียระไน แม้ว่าการเจียระไนอย่างเคร่งครัดจะหมายถึงการตัดและขัดเงาเพียงอย่าง
เดียว 
           3.2.3 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
   เริ่มจากการทำภาพร่างด้วยลายเส้นด ินสอ จาก  แรงบันดาลใจที ่ได ้ร ับจาก
สิ่งแวดล้อมรอบข้างในที่นี้คือ หยดน้ำ เคลื่อนน้ำและเปลือกหอย เมื่อได้ภาพร่างที่ต้องการเรียบร้อย
แล้ว ขั้นตอนการเตรียมวัสดุ และอุปกรณ์ก็มีความสำคัญเป็นอย่างมากสำหรับการทำงาน สร้างสรรค์
ซึ่งจะเป็นการช่วยลดระยะเวลาในการทำงานได้มากขึ้น ในการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์เพื่อดำเนินการ
สร้างสรรค ์ผลงานประติมากรรมแกะสลักหิน มีวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ และข้ันตอนการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
           (1) จัดเตรียมหิน หาหินสี ขนาดและลายที่เหมาะสมในการนำมาสร้างสรรค์ผลงานการ
แกะสลักหินโดยนำหินจากพื้นเมืองที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นของ จังหวัดนครราชสีมา โดยหินที่ได้มามี
ขนาด สี และลวดลายที่แตกต่างกันออกไป จะทำให้การสร้างสรรค์ผลงานตอบสนองแนวความคิดใน
ด้านของความนุ่มนวล ละมุ่น  
 

 
 

รูปภาพ 3.1 หิน 
 
 (2) นำน้ำกรดไฮดรอลิกมาล้างบนหินเพ่ือดูสีของหินให้ชัดเจนมากขึ้น 
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รูปภาพ 3.2 นำน้ำกรดไฮดรอลิกมาล้างบนหิน 
 

           (3) นำวัสดุพ้ืนฐานในการสร้างสรรค์ผลงานคือหินที่เราคัดเลือกไว้นำมา ขึ้นรูปด้วยมือ โดยใช้
เครื่องกลึงและเครื่องเจียรจนได้เป็นตามรูปทรงที่สเก็ตไว้ 
 

 
 

รูปภาพ 3.3 ใช้เครื่องกลึง 1 



44 

 

 
 

รูปภาพ 3.4 ใช้เครื่องกลึง 2 
 

 
 

รูปภาพ 3.5 ใช้เครื่องกลึง 3 
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           (4) นำหินที่ได้รูปทรงตามสเก็ตไว้ นำมาประเมินตรวจสอบอีกรอบว่าบกพร่องตรงจุดไหน 
และนำไปเจียร โดยใช้ใบหัวเจียรที่มีขนาดที่ละเอียดกว่า และเปลี่ยนขนาดหัวเจียรไปเรื่อยๆจนกว่าจะ
ได้รูปทรงหินตามท่ีต้องการ 

 

 
  

รูปภาพ 3.6 นำไปเจียรโดยใช้ใบหัวเจียรที่มีขนาดต่าง ๆ 
 

           (5) นำหินที ่ผ่านการเจียรและเก็บลายละเอียดมาเป็นที ่เรียบร้อยแล้ว นำมาขัดโดยใช้
กระดาษทราย เบอร์ 80 , เบอร์ 120 , เบอร์ 320 ขัดเพื่อให้พื้นผิวหินมีความละเอียดและมีความเงา
มากขึ้น 
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รูปภาพ 3.7 ขัดด้วยหัวเจียรต่างขนาดและกระดาษทรายเบอร์ต่าง ๆ 
 

           (6) นำหินที่เก็บลายละเอียดทั้งหมดแล้ว นำผ้าปั่นไขปลาวาฬ มาปั่นลงบนหินเพื่อให้พื้นผิว
ของหินมีความเงาและความใสมากขึ้น 
 

 
 

รูปภาพ 3.8 นำผ้าปั่นไขปลาวาฬมาปั่นลงบนหิน 
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บทที่ 4 
 

การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 
 

ประติมากรรมเป็นศาสตร์ทางศิลปกรรมแขนงหนึ่งที่มีมานาน งานประติมากรรมมีหลาย
รูปแบบ เช่นนูนต่ำ นูนสูง รูปแบบลอยตัว ขึ้นอยู่กับเรื่องราว ที่นำมาสร้างสรรค์ ในที่นี้ สร้างผลงาน
จากธรรมชาติ มีจังหวะและลีลาความงาม ความงามจากการเคลื่อนไหว แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน 
นุ่มนวลที่พลิ้วไหว เช่น ความพลิ้วไหวของของหยดน้ำ คลื่นน้ำ  หรือกระแสน้ำที่ไหลการเคลื่อนที่พลิ้ว
ไหวตามกระแสลมอย่างไรขีดจำกัด เพ่ือสร้างผลงานประติมากรรมในรูปแบบนามธรรมแสดงออกผ่าน
รูปทรงอิสระ โดยใช้วัสดุเป็นหิน นำ หินมาแกะสลัก แสดงถึงความเป็นธรรมชาติในการก่อให้เกิด
รูปทรงดังกล่าว 

 
4.1 ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ 

คำว่าองค์ประกอบ ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน คือ ส่วนต่างๆที่ประกอบ
กันทำให้เกิดรูปร่างใหม่ขึ ้นโดยเฉพาะซึ่งประกอบด้วย ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้นและส่วนที่เป็นการ
แสดงออกอันเป็นผลที่เกิดจากโครงสร้างทางวัตถุ 
องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง สิ ่งที ่ศิลปินและนักออกแบบใช้เป็นสื ่อในการแสดงออกและสร้า ง
ความหมายโดยนำมาจัดเข้าด้วยกันและเกิดรูปร่างอันเด่นชัด 

สวนศรี ศรีแพงพงษ์. (2524 : 82) องค์ประกอบศิลป์หมายถึง เครื่องหมายหรือรูปแบบที่
นำมาจัดรวมกันแล้วเกิดรูปร่างต่างๆ ที่แสดงออกในการสื่อ 

สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล (2542 : 56) องค์ประกอบศิลป์ หมายถึงศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือ
แสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดหรือความงาม 

ชลูด   นิ่มเสมอ (2542 : 18) องค์ประกอบศิลป์หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆของศิลปะ เช่น 
จุด เส้น รูปร่าง ขนาด สัดส่วน น้ำหนัก แสง เงาลักษณะพ้ืนผิว ที่ว่างและสี 

มานิต  กรินพงศ์ (2542 : 51) องค์ประกอบศิลป์คือความงาม ความพอดี ลงตัว อันเป็น
รากฐานเนื้อหาของศิลปะ อีกท้ังยังเป็นเครื่องมือที่สำคัญ 

จากความหมายต่างๆข้างต้น พอสรุปได้ว่า องค์ประกอบศิลป์ หมายถึงสิ่งที่มนุษย์ใช้เป็นสื่อ
ในการแสดงออกอย่างสร้างสรรค์ โดยนำส่วนประกอบของศิลปะมาจัดวางรวมกันอย่างสอดคล้อง
กลมกลืนและมีความหมายเกิดรูปร่างหรือรูปแบบต่างๆอันเด่นชัดซึ่งจากความหมายข้างต้น จะเห็นได้
ว่าการที่จะเกิดผลงานศิลปะดีๆสักชิ้นนั้นผู้สร้างสรรค์จะต้องใช้กระบวนการที่หลากหลายมาประกอบ
กันได้แก่ องค์ประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะ องค์ประกอบของศิลปะ และการจัดองค์ประกอบของศิลปะ 



48 

 

มาถ่ายทอดลงในชิ้นงานหรือผลงานนั้นๆเพื่อให้ได้ผลงานที่มีคุณค่าทั้งด้านความงามและมีคุณค่าทาง
จิตใจอันเป็นจุดหมายสำคัญที่ศิลปินทุกคนมุ่งหวังให้เกิดแก่ผู้ชมทั้งหลาย 

- ความสำคัญขององค์ประกอบศิลป์ 
ความสำคัญขององค์ประกอบศิลป์    ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในสาขาต่างๆไม่ว่าจะ

เป็นสาขาวิจิตรศิลป์หรือประยุกต์ศิลป์ ผู้สร้างสรรค์นั้นต้องมีความรู้เบื้องต้นด้านศิลปะมาก่อน และ
ศึกษาถึงหลักการองค์ประกอบพื้นฐานองค์ประกอบที่สำคัญ การจัดวางองค์ประกอบเหล่านั้น รวมถึง
การกำหนดสี ในลักษณะต่างๆเพ่ิมเติมให้เกิดความเข้าใจเพ่ือเวลาที่สร้างผลงานศิลปะ จะได้ผลงานที่มี
ค ุณค่า ความหมายและความงามเป็นที ่น่าสนใจแก่ผู ้พบเห็นหากสร้างสรรค์ผลงานโดยขาด
องค์ประกอบศิลป์ ผลงานนั้นอาจดูด้อยค่า หมดความหมายหรือไม่น่าสนใจไปเลย 

ดังนั้น จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบศิลป์นั้นมีความสำคัญอย่างมากในการสร้ างงานศิลปะมีนัก
การศึกษาด้านศิลปะหลายท่านได้ให้ทรรศนะในด้านความสำคัญขององค์ประกอบศิลป์ที่มีต่อการสร้าง
งานศิลปะไว้ พอจะสรุปได้ดังนี้ 

ชลูด   นิ่มเสมอ (2542 : 20) การสร้างสรรค์งานศิลปะให้ได้ดีนั้น ผู้สร้างสรรค์จะต้องทำความ
เข้าใจกับองค์ประกอบศิลป์เป็นพื้นฐานเสียก่อนไม่เช่นนั้นแล้วผลงานที่ออกมามักไม่สมบูรณ์เท่าไรนัก
ซึ่งองค์ประกอบหลักของศิลปะก็คือรูปทรงกับเนื้อหา 

สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล (2542 : 58) องค์ประกอบศิลป์เป็นเสมือนหัวใจดวงหนึ่งของการ
ทำงานศิลปะ เพราะในงานองค์ประกอบศิลป์หนึ่งชิ้นจะประกอบไปด้วย การร่างภาพวาดเส้น การจัด
วางให้เกิดความงาม จัดภาพ และการใช้สี(ทฤษฎีสี)ซึ่งแต่ละอย่างจะต้องเรียนรู้สู่รายละเอียดลึกลงไป
อีก องค์ประกอบศิลป์จึงเป็นพื้นฐานสำคัญที่รวบรวมความรู้หลายๆอย่างไว้ด้วยกัน จึงต้องเรียนรู้
ก่อนที่จะศึกษาในเรื่องอ่ืนๆ 

 
องค์ประกอบศิลป์ ยังเป็นเครื่องหมายหรือรูปเเบบที่นำมาจัดรวมกันเเล้วเกิดรูปร่างต่างๆที่เเส

ดงออกในการสื่อความหมายเเละความคิดสร้างสรรค์เเละเป็นศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อเเสดงออก
ทางอารมร์ ความรู้สึก ความคิดหรือความงดงามซึ่งประกอบด้วยส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้นเเเละส่วนที่เป็น
การเเสดงออกอันเป็นผลที่เกิดจากโครงสร้างทางวัตถุต่างๆส่วนประกอบต่างๆของศิลปะ เช่น จุด เส้น 
รูปร่าง ขนานสัดส่วน น้ำหนัก เเสงเงา ลักษณะพ้ืนผิว ที่ว่าง เเละสี 

4.1.1 องค์ประกอบที่สำคัญ 
   การจัดวางองค์ประกอบเหล่านี้นั้น รวมถึงการกำหนดสี ในลักษณะต่างๆ เพิ่มเติมให้เกิด

ความเข้าใจ เพื่อเวลาที่สร้างผลงานศิลปะ จะได้ผลงานที่มีคุณค่า ความหมายเเละความงามเป็นที่
น่าสนใจเเก่ผู้พบเห็น หากสร้างสรรค์ผลงานโดยขาดองค์ประกอบศิลป์ ผลงานนั้นอาจดูด้อยค่า หมด
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ความหมายหรือไม่หน้าสนใจไปเลย ดังนั้นจะเห็นได้ว่าองค์ประกอบศิลป์นั้นมีความสำคัญอย่างมากใน
การสร้างงานศิลปะ 

4.1.2 การจัดองค์ประกอบของศิลปะ มีหลักที่ควรคำนึง อยู่ 5 ประการ 
- สัดส่วน (Proportion) หมายถึง ความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดของ 

องค์ประกอบที ่แตกต่างกัน ทั ้งขนาดที ่อยู ่ในรูปทรงเดียวกันหรือระหว่างรูปทรง และรวมถึง 
ความสัมพันธ์กลมกลืนระหว่างองค์ประกอบทั้งหลายด้วย ซึ่งเป็นความพอเหมาะพอดี ไม่ มากไม่น้อย 
ขององค์ประกอบทั้งหลายที่นำมาจัดรวมกัน ความเหมาะสมของสัดส่วนอาจ พิจารณาจากคุณลักษณะ
ดังต่อไปนี้ 

สัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน จากรูปลักษณะตามธรรมชาต ของ คน สัตว์ พืช ซึ่งโดยทั่วไป ถือว่า 
สัดส่วนตามธรรมชาติ จะมีความงามที่เหมาะสมที่สุด หรือจากรูปลักษณะที่เป็นการ สร้างสรรค์ของ
มนุษย์ เช่น Gold section เป็นกฎในการสร้างสรรค์รูปทรงของกรีก ซึ่งถือว่า “ส่วนเล็กสัมพันธ์กับ
ส่วนที่ใหญ่กว่า ส่วนที่ใหญ่กว่าสัมพันธ์กับส่วนรวม” ทำให้สิ่งต่าง ๆ ที่สร้างขึ้นมีสัดส่วนที่สัมพันธ์กับ
ทุกสิ่งอย่างลงตัว 

สัดส่วนจากความรู้สึก โดยที่ศิลปะนั้นไม่ได้สร้างขึ้นเพ่ือความงามของรูปทรงเพียง อย่างเดียว 
แต่ยังสร้างขึ้นเพื่อแสดงออกถึง เนื้อหา เรื่องราว ความรู้สึกด้วย สัดส่วนจะช่วย เน้นอารมณ์ ความรู้สึก 
ให้เป็นไปตามเจตนารมณ์ และเรื่องราวที่ศิลปินต้องการ ลักษณะเช่นนี้ ทำให้งานศิลปะของชนชาติ
ต่าง ๆ มีลักษณะแตกต่างกัน เนื่องจากมีเรื่องราว อารมณ์ และ ความรู้สึกที่ต้องการแสดงออกต่าง ๆ 
กันไป เช่น กรีก นิยมในความงามตามธรรมชาติเป็น อุดมคติ เน้นความงามที่เกิดจากการประสาน
กลมกลืนของรูปทรง จึงแสดงถึงความเหมือน จริงตามธรรมชาติ ส่วนศิลปะแอฟริกันดั้งเดิม เน้นที่
ความรู้สึกทางวิญญาณที่น่ากลัว ดังนั้น รูปลักษณะจึงมีสัดส่วนที่ผิดแผกแตกต่างไปจากธรรมชาติ
ทั่วไป 

- ความสมดุล หรือ ดุลยภาพ (Balance) หมายถึง น้ำหนักที่เท่ากันขององค์ประกอบ ไม่เอน
เอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง ในทางศิลปะยังรวมถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของ ส่วน
ต่าง ๆ ในรูปทรงหนึ่ง หรืองานศิลปะชิ้นหนึ่ง การจัดวางองค์ประกอบต่าง ๆ ลงใน งานศิลปกรรมนั้น
จะต้องคำนึงถึงจุดศูนย์ถ่วง ในธรรมชาตินั้น ทุกสิ่งสิ่งที่ทรงตัวอยู่ได้โดยไม่ล้มเพราะมีน้ำหนักเฉลี่ย
เท่ากันทุกด้าน ฉะนั้น ในงานศิลปะถ้ามองดูแล้วรู้สึกว่าบางส่วนหนักไป แน่นไป หรือ เบา บางไปก็จะ
ทำให้ภาพนั้นดูเอนเอียง และเกิดความ รู้สึกไม่สมดุล เป็นการบกพร่องทางความงาม ดุลยภาพในงาน
ศิลปะ มี 2 ลักษณะ คือ 

ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน คือ 
การวางรูปทั้งสองข้างของแกนสมดุล เป็นการสมดุลแบบธรรมชาติลักษณะแบบนี้ใน ทางศิลปะมีใช้
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น้อย ส่วนมากจะใช้ในลวดลายตกแต่ง ในงานสถาปัตยกรรมบางแบบ หรือ ในงานที่ต้องการดุลยภาพ
ที่นิ่งและมั่นคงจริงๆ 

ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือน 
กัน มักเป็นการสมดุลที่เกิดจาการจัดใหม่ของมนุษย์ ซึ่งมีลักษณะที่ทางซ้ายและขวาจะไม่ เหมือนกัน 
ใช้องค์ประกอบที่ไม่เหมือนกัน แต่มีความสมดุลกัน อาจเป็นความสมดุลด้วย น้ำหนักขององค์ประกอบ 
หรือสมดุลด้วยความรู้สึกก็ได้ การจัดองค์ประกอบให้เกิดความ สมดุลแบบอสมมาตรอาจทำได้โดย 
เลื่อนแกนสมดุลไปทางด้านที่มีน้ำหนักมากว่า หรือ เลื่อนรูปที่มีน้ำหนักมากว่าเข้าหาแกน จะทำให้เกิด
ความสมดุลขึ้น หรือใช้หน่วยที่มีขนาดเล็กแต่มีรูปลักษณะที่น่าสนใจถ่วงดุลกับรูปลักษณะที่มีขนาด
ใหญ่แต่มีรูปแบบธรรมดา 

- จังหวะลีลา (Rhythm) หมายถึง การเคลื่อนไหวที่เกิดจาการซ้ำกันขององค์ประกอบ เป็น
การซ้ำที่เป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีช่วงห่างเท่าๆ กัน มาเป็นระเบียบที่สูงขึ้น ซับซ้อนขึ้น
จนถึงขั้นเกิดเป็นรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซ้ำของหน่วย หรือการสลับกันของหน่วยกับ
ช่องไฟหรือเกิดจาก การเลื่อนไหลต่อเนื่องกันของเส้น สี รูปทรง หรือ น้ำหนัก 

รูปแบบๆ หนึ่ง อาจเรียกว่าแม่ลาย การนำแม่ลายมาจัดวางซ้ำ ๆ กันทำให้เกิดจังหวะ และถ้า
จัดจังหวะให้แตกต่างกันออกไป ด้วยการเว้นช่วง หรือสลับช่วง ก็จะเกิดลวดลาย ที่แตกต่างกันออกไป 
ได้อย่างมากมาย แต่จังหวะของลายเป็นจังหวะอย่างง่าย ๆ ให้ความรู้สึกเพียงผิวเผิน และเบื่อง่าย 
เนื่องจากขาดความหมาย เป็นการรวมตัวของสิ่งที่เหมือนกัน แต่ไม่มีความหมายในตัวเอง จังหวะที่
น่าสนใจและมีชีวิต ได้แก่ การเคลื ่อนไหวของ คน สัตว์ การเติบโตของพืช การเต้นรำ เป็นการ
เคลื่อนไหวของโครงสร้างที่ให้ความบันดาล ใจในการสร้างรูปทรงที่มีความหมาย 

เนื่องจากจังหวะของลายนั้น ซ้ำตัวเองอยู่ตลอดไปไม่มีวันจบ และมีแบบรูปของการซ้ำ ที่
ตายตัว แต่งานศิลปะแต่ละชิ้นจะต้องจบลงอย่างสมบูรณ์ และมีความหมายในตัว งาน ศิลปะทุกชิ้นมี
กฎเกณฑ์และระเบียบที่ซ่อนลึกอยู่ภายใน ไม่สามารถมองเห็นได้ชัดเจน งานชิ้นใดที่แสดงระเบียบ
กฎเกณฑ์ที่ชัดเจนเกินไป งานชิ้นนั้นก็จะจำกัดตัวเอง ไม่ต่าง อะไรกับลวดลายที่มองเห็นได้ง่าย ไม่มี
ความหมาย ให้ผลเพียงความเพลิดเพลินสบายตาแก่ผู้ชม 

- การเน้น (Emphasis) หมายถึง การกระทำให้เด่นเป็นพิเศษกว่าธรรมดา ในงานศิลปะ
จะต้องมี ส่วนใดส่วนหนึ่ง หรือจุดใดจุดหนึ่ง ที่มีความสำคัญกว่าส่วนอื่น ๆ เป็นประธานอยู่ ถ้าส่วน
นั ้นๆ อยู ่ปะปนกับส่วนอื ่น ๆ และมีลักษณะเหมือน ๆ กัน ก็อาจถูกกลืน หรือ ถูกส่วนอื ่นๆที่มี
ความสำคัญน้อยกว่าบดบัง หรือแย่งความสำคัญ ความน่าสนใจไปเสีย งานที่ไม่มีจุดสนใจ หรือ
ประธาน จะทำให้ดูน่าเบื่อ เหมือนกับลวดลายที่ถูกจัดวางซ้ำกันโดยปราศจากความหมาย หรือ
เรื่องราวที่น่าสนใจดังนั้น ส่วนนั้นจึงต้องถูกเน้น ให้เห็นเด่นชัดขึ้นมา เป็นพิเศษกว่าส่วนอื่น ๆ ซึ่งจะทำ
ให้ผลงานมีความงาม สมบูรณ์ ลงตัว และน่าสนใจมากขึ้น การเน้นจุดสนใจสามารถทำได้ 3 วิธี คือ 
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การเน้นด้วยการใช้องค์ประกอบที่ตัดกัน (Emphasis by Contrast) สิ่งที่แปลกแตก ต่างไป
จากส่วนอื่นๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดังนั้น การใช้องค์ประกอบที่มีลักษณะ แตกต่าง หรือขัดแย้ง 
กับส่วนอื่น ก็จะทำให้เกิดจุดสนใจขึ้นในผลงานได้ แต่ทั้งนี้ต้อง พิจารณาลักษณะความแตกต่างที่
นำมาใช้ด้วยว่า ก่อให้เกิดความขัดแย้งกันในส่วนรวม และทำให้เนื้อหาของงานเปลี่ยนไปหรือไม่ โดย
ต้องคำนึงว่า แม้มีความขัดแย้ง แตก ต่างกันในบางส่วน และในส่วนรวมยังมีความกลมกลืนเป็น
เอกภาพเดียวกัน 

การเน้นด้วยการด้วยการอยู่โดดเดี่ยว (Emphasis by Isolation) เมื่อสิ่งหนึ่งถูกแยก ออกไป
จากส่วนอื่น ๆ ของภาพ หรือกลุ่มของมัน สิ่งนั้นก็จะเป็นจุดสนใจ เพราะเม่ือ แยกออกไปแล้วก็จะเกิด
ความสำคัญขึ้นมา ซึ่งเป็นผลจากความแตกต่าง ที่ไม่ใช่แตก ต่างด้วยรูปลักษณะ แต่เป็นเรื่องของ
ตำแหน่งที่จัดวาง ซึ่งในกรณีนี้ รูปลักษณะนั้นไม่ จำเป็นต้องแตกต่างจากรูปอ่ืน แต่ตำแหน่งของมันได้
ดึงสายตาออกไป จึงกลายเป็น จุดสนใจขึ้นมา 

การเน้นด้วยการจัดวางตำแหน่ง (Emphasis by Placement) เมื่อองค์ประกอบอื่น ๆ ชี้นำ
มายังจุดใด ๆ จุดนั้นก็จะเป็นจุดสนใจที่ถูกเน้นขึ้นมา และการจัดวางตำแหน่งที่ เหมาะสม ก็สามารถ
ทำให้จุดนั้นเป็นจุดสำคัญขึ้นมาได้เช่นกัน 

พึงเข้าใจว่า การเน้น ไม่จำเป็นจะต้องชี้แนะให้เห็นเด่นชัดจนเกินไป สิ่งที่จะต้อง ระลึกถึงอยู่
เสมอ คือ เมื่อจัดวางจุดสนใจแล้ว จะต้องพยายามหลีกเลี่ยงไม่ให้สิ่งอื่นมา ดึงความสนใจออกไป จน
ทำให้เกิดความสับสน การเน้น สามารถกระทำได้ด้วยองค์ ประกอบต่าง ๆ ของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น 
เส้น สี แสง-เงา รูปร่าง รูปทรง หรือ พื้นผิว ทั้งนี้ขึ้นอยู่ความต้องการในการนำเสนอของศิลปินผู้
สร้างสรรค ์

- เอกภาพ (Unity)  หมายถึง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันขององค์ประกอบศิลป์ทั้งด้าน
รูปลักษณะและด้านเนื้อหาเรื่องราว  เป็นการประสานหรือจัดระเบียบของส่วนต่าง ๆให้เกิดความเป็น 
หนึ่งเดียว เพื่อผลรวมอันไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหนึ่งออกไป การสร้างงานศิลปะ คือ  การสร้าง
เอกภาพขึ้นจากความสับสน  ความยุ่งเหยิง  เป็นการจัดระเบียบ และดุลยภาพ ให้แก่สิ่งที่ขัดแย้งกัน
เพ่ือให้รวมตัวกันได้ โดยการเชื่อมโยงส่วนต่าง ๆให้สัมพันธ์กันเอกภาพของงานศิลปะ มีอยู่  2 ประการ 
คือ 

เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกทีมีจุดมุ่งหมายเดียว แน่นอน และมี 
ความเรียบง่าย งานชิ้นเดียวจะแสดงออกหลายความคิด หลายอารมณ์ไม่ได้ จะทำให้สับสน ขาด
เอกภาพ และการแสดงออกด้วยลักษณะเฉพาตัวของศิลปินแต่ละคน ก็สามารถทำให้ เกิดเอกภาพแก่
ผลงานได้ 

เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตัวกันอย่างมีดุลยภาพ และมีระเบียบขององค์ประกอบ ทาง
ศิลปะ เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงหนึ่ง ที่สามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณ์ของศิลปิน ออกได้อย่าง
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ชัดเจน เอกภาพของรูปทรง เป็นสิ่งที่สำคัญที่สุดต่อความงามของผลงานศิลปะ เพราะเป็นสิ่งที่ศิลปิน
ใช้เป็นสื่อในการแสดงออกถึงเรื่องราว ความคิด และอารมณ์ ดังนั้นกฎเกณฑ์ในการสร้างเอกภาพใน
งานศิลปะเป็นกฎเกณฑ์เดียวกันกับธรรมชาติ 

 
4.1 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 

ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมแกะสลักหิน ได้ใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ของทัศนธาตุ
ต่าง ๆ เช่น จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง ขนาด สัดส่วน แสงเงา สี ช่องว่าง และลักษณะผิว มาสร้างสรรค์
เป็นผลงาน โดยการเลือกขนาดหิน และใช้สีของหิน ผิวของหิน มาแกะสลักให้เกิดรูปร่าง รูปทรง
ธรรมชาติ เป็นการเลียนแบบธรรมชาติ นำรูปทรงที่มีอยู่ตามธรรมชาติรอบตัวเรา เช่น เปลือกหอย 
คลื่นน้ำ หยดน้ำ มาแกะสลักให้มีความหนา หรือความลึก ใช้จังหวะและใช้เส้นในการแบ่งที่ว่างออก
เป็นส่วนๆ สามารถ สื่อให้ผู้ชมได้เกิดความซาบซึ้งในคุณค่าของผลงานศิลปะ ซึ่งแสดง ออกในลักษณะ
ประติมากรรมแกะสลักหินรูปแบบนามธรรม 
 
            การนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับธรรมชาติ มีจังหวะและลีลาความงาม 
ความงามจากการเคลื่อนไหว แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้วไหว เช่น ความพลิ้วไหวของ
ของหยดน้ำ คลื่นน้ำ  หรือกระแสน้ำที่ไหลการเคลื่อนที่พลิ้วไหวตามกระแสลมอย่างไรขีดจำกัด เพ่ือ
สร้างผลงานประติมากรรมในรูปแบบนามธรรมแสดงออกผ่านรูปทรงอิสระ โดยใช้วัสดุเป็นหิน นำ หิน
มาแกะสลัก แสดงถึงความเป็นธรรมชาติในการก่อให้เกิดรูปทรงดังกล่าว มีวิธีดำเนินการสร้างสรรค์ 
โดยรวบรวมข้อมูล จากแรงบันดาลใจเบื้องต้น วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาความชัดเจนของของแนวเรื่อง 
รูปทรงสัญลักษณ์ และเทคนิคกลวิธีสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าจึงศึกษาและนำมาสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้
เทคนิคประติมากรรมแกะสลักหิน ข้าพเจ้าได้ทำการแบ่งการแก้ปัญหาอุปสรรคและการพัฒนาเป็น 2 
ช่วงดังนี้ 
            -   ช่วงก่อนศิลปนิพนธ์ 
            -   ช่วงศิลปนิพนธ์ 
 
4.3 การพัฒนาผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 
            ผลงานในช่วงก่อนศิลปนิพนธ์ ข้าพเจ้ามีแนวความคิดเรื่องธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมรอบตัวของ
มนุษย์ที่เกิดขึ้นเอง ซึ่งในธรรมชาติที่พบเจอนั้นมีองค์ประกอบของทัศนธาตุต่างๆได้แก่ จุด เส้น รูปร่าง 
รูปทรง แสงเงา ขนาดและพ้ืนผิว หากสังเกตจะเห็นได้ว่าในธรรมชาตินั้นมีความเคลื่อนไหวในลักษณะ
ต่างๆ การสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนศิลปนิพนธ์ ระยะแรกจะนำเสนอด้วยเทคนิคแกะสลักหิน  และ
พัฒนาผลงานในช่วงระยะที่ 2 ระยะที่ 3 จะแสดงออกด้วยเทคนิคแกะสลักหิน ผลงานช่วงก่อนศิลป
นิพนธ์ แบ่งออกเป็น 3 ระยะ ดังนี 
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            ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 1 ชื่อผลงาน ความพริวไหว หมายเลข 1 
            ผลงานชิ้นนี้นำเสนอ ความพริวไหวตามธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ตามความรู้สึกของมนุษย์ 

 

 
 

ขื่อผลงาน        ความพริวไหว1  Title     Flutter 
ขนาด 50 x 70 ซม.      Size                50 x 70 cm. 
เทคนิค แกะสลักหิน  Technique     Stone carving 
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 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 2 ชื่อผลงาน ความพริวไหว หมายเลข 2 
             ผลงานชิ้นนี้นำเสนอ ความพริวไหวตามธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ของการเคลื่อนไหวปีกผีเสื้อ 
 

 
 

ขื่อผลงาน        ความพริวไหว2  Title     Flutter 
ขนาด 50 x 70 ซม.      Size                50 x 70 cm. 
เทคนิค แกะสลักหิน  Technique     Stone carving 
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  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 3 ชื่อผลงาน ความพริวไหว หมายเลข 3 
             ผลงานชิ้นนี้นำเสนอ ความพริวไหวตามธรรมชาติ สิ ่งแวดล้อม ตามความซับซ้อนของ
ความรู้สึกของมนุษย์ 
 

 
 

ขื่อผลงาน        ความพริวไหว3  Title     Flutter 
ขนาด 50 x 70 ซม.      Size                50 x 70 cm. 
เทคนิค แกะสลักหิน  Technique     Stone carving 
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4.2 การพัฒนาผลงานช่วงศิลปนิพนธ์ 
           การศึกษางานช่วงศิลปนิพนธ์ได้มีแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานมีวิธีการรวบรวมข้อมูลมา
จากความ “ละมุน” จากธรรมชาติ มีจังหวะและลีลาความงาม ความงามจากการเคลื่อนไหว แสดงถึง
พลังความอ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้ว โดยนำเสนอผลงานผ่านกระบวนการเทคนิคแกะสลักหิน ออกมา 
โดยสามารถแบ่งการพัฒนาออกเป็น 3 ระยะดังนี้  
 
ระยะที่1 ชื่อผลงาน “ละมุน หมายเลข 1” 
            ผลงานชิ ้นนี ้นำเสนอ จังหวะและลีลาความงาม จากเปลือกหอย แสดงถึงพลังความ
อ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้วไหวของลวดลายบนเปลือกหอย 
 

 
 
 

ขื่อผลงาน        ละมุน 1  Title     Smooth 1 
ขนาด 30 x 40 ซม.      Size                30 x 40 cm. 
เทคนิค แกะสลักหิน  Technique     Stone carving  
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ระยะที2่ ชื่อผลงาน “ละมุน หมายเลข 2” 
            ผลงานชิ้นนี้นำเสนอ จังหวะและลีลาความงาม จากหยดน้ำ แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน 
นุ่มนวลที่พลิ้วไหวของหยดน้ำตกลงบนหิน 
 

 
 
 
ขื่อผลงาน        ละมุน 2  Title     Smooth 2 
ขนาด 10 x 20 ซม.      Size                10 x 20 cm. 
เทคนิค แกะสลักหิน  Technique     Stone carving  
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ระยะที3่ ชื่อผลงาน “ละมุน หมายเลข 3” 
            ผลงานชิ้นนี้นำเสนอ จังหวะและลีลาความงาม จากคลื่นน้ำ แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน 
นุ่มนวลที่พลิ้วไหว การเคลื่อนไหวของคลื่นน้ำ 
 
 

 
 
 
 
ขื่อผลงาน        ละมุน 3  Title     Smooth 3 
ขนาด 20 x 30 ซม.      Size                20 x 30 cm. 
เทคนิค แกะสลักหิน  Technique     Stone carving  
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ภาพประกอบงานสร้างสรรค์ “ละมุน ” 
ระยะที่ 1 
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รูปภาพ 4.1 รูปเปลือกหอยจากธรรมชาติ 
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รูปภาพ 4.2 ภาพร่างจากเปลือกหอย 
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รูปภาพ 4.3 ภาพผลงานจากลายเปลือกหอย 
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ภาพประกอบงานสร้างสรรค์ “ละมุน ” 
ระยะที่ 2 
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รูปภาพ 4.4 หยดน้ำธรรมชาติ 
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รูปภาพ 4.5 ภาพร่างหยดน้ำธรรมชาติ 
 

 
 



66 

 

 
 

 
 

รูปภาพ 4.6 ผลงานจากภาพหยดน้ำธรรมชาติ 
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ภาพประกอบงานสร้างสรรค์ “ละมุน ” 
ระยะที่ 3 
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รูปภาพ 4.7 เคลื่อนน้ำธรรมชาติ 
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รูปภาพ 4.8 ภาพร่างจากเคลื่อนน้ำ 
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รูปภาพ 4.9 ผลงานจากเคลื่อนน้ำธรรมชาติ 
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บทที่ 5 
 

สรุปผลการศึกษา 
 

 จากหัวข้อศิลปนิพนธ์เรื่อง “ละมุน” ของข้าพเจ้านั้นมีแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ มี
จังหวะและลีลาความงาม ความงามจากการเคลื่อนไหว แสดงถึงพลังความอ่อนหวาน นุ่มนวลที่พลิ้ว
ไหว เช่น ความพลิ้วไหวของของหยดน้ำ คลื่นน้ำ หรือกระแสน้ำที่ไหลการเคลื่อนที่พลิ้วไหวตามกระแส
ลมอย่างไรขีดจำกัด เพื่อสร้างผลงานประติมากรรมในรูปแบบนามธรรมแสดงออกผ่านรู ปทรงอิสระ 
โดยใช้วัสดุเป็นหิน นำหินมาแกะสลักสามารถนำมาปรับปรุงแก้ไขการสร้างสรรค์ผลงาน ให้พัฒนา
ต่อไปได้ดียิ่งข้ึน  
 
5.1  สรุปผลและอภิปรายผล 

  ข้าพเจ้าได้ศึกษาและเรียนรู้กระบวนการทำงานเทคนิคแกะสลักหิน สามารถเข้าใจใน
กระบวนการทำงานและเทคนิคให้สอดคล้องกับแนวความคิดได้ โดยระหว่างการทำงานและศึกษาก็ได้
พบเจอปัญหาและอุปสรรคหลายด้านๆ ที่ไม่เป็นไปตามที่ต้องการอย่างที่ควร แต่ก็สามารถศึกษาและ
แก้ไขปัญหาที่พบเจอได้  
 - ผลการสร้างสรรค์เกิดข้อค้นพบใหม่องค์ความรู้ใหม่ ดังนี้ จากผลการสร้างสรรค์
ประติมากรรมแกะสลักหิน ที่สื่อสะท้อน แสดงถึงพลังความละมุน นุ่มนวล งามจากธรรมชาติในครั้งนี้
ก่อให้เกิดองค์ความรู้ ใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบนามธรรม คือ การดึงเอารูปทรง
จากธรรมชาติอาทิ เช่น ความพลิ้วไหวของของหยดน้ำ คลื่นน้ำ หรือกระแสน้ำที่ไหล ถูกนำมาเป็น
รูปทรงจากธรรมชาติ โดยผ่านจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ผ่านกระบวนการของการสร้างสรรค์  ใน
รูปแบบประติมากรรมแกะสลักหิน และสามารถแสดงเนื้อหา แห่งความละมุนในธรรมชาติได้แท้จริง  
 - ผลการสร้างสรรค์แสดงลักษณะเฉพาะตนของผู้ สร้างสรรค์ด ังนี้ ผลการ
สร้างสรรค์ประติมากรรมแกะสลักหิน รูปแบบ นามธรรม ที่แสดงเนื้อหาในจังหวะลีลาความงามจาก
ธรรมชาติ พลังความละมุน นุ่มนวล ของผู้สร้างสรรค์แสดงลักษณะจากธรรมชาติได้อย่าง ชัดเจน คือ
รูปทรงนามธรรมที่เกิดจากธรรมชาติ ด้านความละมุน นุ่มนวล สวยงาม จากอุดมคติส่วนตัวของผู้
สร้างสรรค์โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก รูปทรงธรรมชาตินำมาสร้างเป็นงานประติมากรรม  
 - ผลงานสร้างสรรค์มีความเป็นต้นแบบ ดังนี้ ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี ้เป็น
ผลงานศิลปกรรมรูปแบบ ประติมากรรมแกะสลักหิน ซึ่งมีความเป็นต้นแบบ คือ เกิดจาก พลังความ
ละมุน นุ่มนวล ของธรรมชาติ เช่น ความพลิ้วไหวของของหยดน้ำ คลื่นน้ำ หรือกระแสน้ำที่ไหล จน
พัฒนาเป็น ผลงานประติมากรรม โดยมีการพัฒนาอย่างเป็นลำดับทีละชิ้น ทั้งด้านรูปแบบและเนื้อหา  
 - ผลงานสร ้างสรรค ์แสดงค ุณค ่าในด ้านต ่างๆ ด ังนี้  ผลงานสร ้างสรรค์
ประติมากรรมแกะสลักหิน ได้แสดงทัศน ธาตุทางศิลปะในด้านต่างๆ เช่น ความละมุน นุ่มนวล ความ
สวยงาม ความอ่อนหวานของ เส้นและรูปทรงอิสระ อันเกิดจากความงามจากธรรมชาติ การ
เคลื ่อนไหวของธรรมชาติของผู ้สร้างสรรค์ซึ ่งในความอ่อน  หวานนุ่มนวลของการเคลื ่อนไหวใน
ธรรมชาตินั้น ได้แฝงไว้ด้วย ความแข็งแกร่งของธรรมชาติที่บอบบางเช่นกัน 
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5.3  ข้อเสนอแนะ 
 จากการทำงานศิลปนิพนธ์เรื่อง “ละมุน” เป็นหัวข้อที่เกิดจากธรรมชาติ มีจังหวะและลีลา
ความงาม ความงามจากการเคลื ่อนไหว แสดงถึงพลังความละมุน นุ ่มนวล เพื ่อสร้างผลงาน
ประติมากรรมในรูปแบบนามธรรมแสดงออกผ่านรูปทรงอิสระ การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
แกะสลักหินในเนื ้อหาที่ แสดงออกถึงจังหวะลีลาความงามจากธรรมชาตินั ้น เป็นกระบวน  การ
สร้างสรรค์ท่ีได้รับข้อเสนอแนะจากคณะกรรมการอย่างเป็น ลำดับ โดยเฉพาะในเรื่องของการแกะสลัก
รูปทรงหินให้มีความเป็น นามธรรมที่ชัดเจนมากขึ้นเรื่อยๆ โดยยังคงอ้างอิงเนื้อหาของ  ความเป็น
ธรรมชาติและแสดงความงาม ความอ่อนหวานของ การเคลื่อนไหวในธรรมชาติได้อย่างเป็นระบบ 
ภายใต้รูปทรงที่เกิด จากแรงบันดาลใจของผู้จัดทำและธรรมชาติโดยใช้วัสดุที่ ตรงข้ามกับเนื้อหาของ
ผลงาน คือ หิน พื้นบ้านของจังหวัดนครราชสีมา ซึ่งในขั้นตอนของการสร้างสรรค์ด้านเทคนิควิธีการ 
นั้น ก็มีข้อเสนอแนะที่ได้นำมาพัฒนาปรับปรุงและทดลองปรับ  เปลี่ยนกระบวนการแกะสลักอยู่
หลากหลายรูปแบบเช่นกัน การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมอันเกิดจากการได้ รับข้อเสนอแนะ
จากคณะกรรมการอย่างเป็นขั้นตอน จึงก่อให้เกิด เป็นผลงานศิลปกรรมรูปแบบนามธรรมที่สามารถ
สื่อถึงเนื้อหา ของความละมุน นุ่มนวล สวยงามจากธรรมชาติได้อย่างสมบูรณ์และ งดงาม ด้วยจังหวะ
ลีลาของเส้นและรูปทรงนามธรรมอันเกิดจาก จินตนาการผสมกับธรรมชาติ ด้านความงามตามอุดมคติ
ของผู้สร้างสรรค์เอง 
 
 

รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ 
 

 
1. ละมุน 1, แกะสลัก , 30 x 40 ซม., พฤศจิกายน 2563 
 Smooth 1 , Stone carving , 30 x 40 CM, November 2020 
 
2. ละมุน 2, แกะสลัก, ภาพพิมพ์แกะไม้, 10 x 20 ซม., ธันวาคม 2563 
 Smooth 2 , Stone carving , 10 x 20 CM, December 2020 
 
3. ละมุน 3, แกะสลัก, 20 x 30 ซม., มกราคม 2564 
 Smooth 3 , Stone carving , 20 x 30 CM, January 2021 
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ประวัตผู้ศึกษา / ประวัติผู้สร้างสรรค์ 
 

 
ชื่อ-นามสกุล นางสาว สุภาพรรณ พรประสิทธิ์ 

วัน เดือน ปี วันพฤหัสบดีที่ 12 กุมภาพันธ์ พุทธศักราช 2541 

ภูมิลำเนา 125 หมู่ 5  ตำบล คลองไผ่ อำเภอ สีคิ้ว  

 จังหวัด นครราชสีมา 30340. 

โทรศัพท์ 065 296 0626 

Facebook Supaphan Pornprasit 

E-mail supaphan1998a@gmail.com 

 
ประวัติการศึกษา 

ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนคลองไผ่วิทยา 

ระดับอุดมศึกษา คณะศิลปะกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
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