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บทคัดย่อ 

 

 นวัตนาฏราชมงคล เป็นวิจัยเชิงคุณภาพของนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ 4 สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา 
ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  ในรูปแบบนาฏศิลป์
ไทยประยุกต์ โดยมีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้การแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 2) เพื่อ
วิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบ เพื่อประยุกต์ใช้ในการแสดงชุดนวัตนาฏราชมงคล 3) เพื่อถ่ายทอดกระบวน
ท่ารำให้กับนักศึกษาปริญญาตรีปีท่ี 1-3 สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์แบบไม่มี
โครงสร้าง 
 ผลการวิจัยพบว่าการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล พัฒนามาจากรำฉุยฉายราชมงคล ซึ่งเป็นผลงาน
วิทยานิพนธ์ศิลป์ ของนักศึกษาระดับปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาควิชานาฏศิลป์และดุริยางค์ศึกษา        
คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล พ.ศ.2545 เป็นการแสดงที่สร้างขึ้นเพื่อยกย่องเชิดชู
เกียรติของสถาบันการศึกษาซึ่งในขณะนั้นคือสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ผ่านรูปแบบการรำฉุยฉายเป็นการรำคู่ 
พระ-นาง ทางคณะผู้วิจัยนำรูปแบบการแสดงดังกล่าวมาวิเคราะห์แนวคิด และประยุกต์ใช้ในการสร้างผลงานจาก
รากฐานเดิมเพื่อคงคุณค่าและมีความหมายสอดคล้องกับปัจจุบันโดยประพันธ์บทร้อง บรรจุทำนองเพลง กำหนด
รูปแบบการแสดง กระบวนท่ารำและรูปแบบการแปรแถว รวมถึงการออกแบบเครื่องแต่งกายขึ้นใหม่ด้วยแนวคิด
จากการศึกษาอัตลักษณ์เพื่อนำเสนอเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ท้ัง 9 แห่ง ผ่านรูปแบบการ
แสดง และจึงถ่ายทอดให้กับนักศึกษาปริญญาตรีปีที่ 1-3 ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์  สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย
ศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ด้วยทฤษฎีการถ่ายทอดการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Teaching Model For Global Citizenship)  
 ค าส าคัญ :  นวัต  นาฏ  ราชมงคล 
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Abstract 
 

 Nawat Nat Rajamangala is a qualitative research of 4th year undergraduate student 
fromThai Classical Dance Education program, Faculty of Fine and Applied Arts, Rajamangala 
University of Technology Thanyaburi . The objectives are 1) to study the concept and 
performance knowledge Chuichai Rajamangala dance 2) to analyze style and elements to 
apply performance of Nawat Nat Rajamangala 3) to pass on dance movements to 1st-3rd year 
undergraduate students of Thai Classical Dance Education program,  Faculty of Fine and 
Applied Arts, Rajamangala University of Technology Thanyaburi . The Unstructured interviews 
were used as research tools. 
 The results found that The Nawat Nat Rajamangala performance developed from 
Chuichai Rajamangala Dance which is an art thesis work of students of Bachelor of Education 
degree, Dramatic Arts and Music Education program, Faculty of Music and Drama, Rajamangala 
University of Technology (2545) was a performance created to honor the educational 
institution which at that time was Rajamangala University of Technology by Chuichai dance, 
which couple actor, and actress. The researchers used this performance to analyze the 
concept and apply it to create performance from the original to maintain its value and 
meaning consistent until present. The melody and lyrics were composed consistent with 
designing new costumes from identity studied that performed to 1st-3rd year undergraduate 
students of Thai Classical Dance Education program,  Faculty of Fine and Applied Arts, 
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Rajamangala University of Technology Thanyaburi. With the theory of KSAT Teaching Model for 
Global Citizenship. 
 Key word : Nawat  Nat  Rajamangala 
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กิตติกรรมประกาศ 

 ในการจัดทำศิลปนิพนธ์ เร ื ่อง นวัตนาฏราชมงคล คณะผู ้ว ิจ ัยได้ทำการศึกษาจากตำรา           
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องรวมทั้งการสังเกต สัมภาษณ์ ซึ่งแต่ละขั้นตอนล้วนได้รับการอนุเคราะห์และความ
กรุณาจากผู้เชี่ยวชาญด้านต่าง ๆ และคณาจารย์หลายท่านซึ่งมีรายนาม ดังนี ้
 นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง และนายชวลิต สุนทรานนท์ 
นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ กรมศิลปากร ผู้แนะนำให้คำปรึกษาในด้านกระบวนท่ารำ รูปแบบ
และองค์ประกอบของการแสดง ตลอดจนบรรจุทำนองเพลง 
 นายสวธา เสนามนตรี นักวิชาการศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี          
ราชมงคลธัญบุรี ผู้ประพันธ์บทร้อง ผู้ช่วยศาสตราจารย์โสภณ สาทรสัมฤทธิ์ผล ผู้ตรวจสอบคำประพันธ์  
อาจารย์สมาพร กุญแจทอง ประธานหลักสูตรอาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี แนะนำให้คำปรึกษาศึกษาด้านลักษณะบทประพันธ์       
ที เหมาะก ับการข ับร ้อง เพลงฉ ุยฉาย และ อาจารย ์บ ุญส ืบ เร ืองนนท ์  อาจารย ์สาขาว ิชา                           
ดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี แนะนำ           
ให้คำปรึกษาด้านลักษณะการบรรเลงเพลงฉุยฉาย  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์ บัวงาม และคณะผู้วิจัย เรื ่อง รำฉุยฉายราชมงคล ที่เป็นต้นแบบ     
และแรงบันดาลใจในการพัฒนาการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุชีรา อินทโชติ และอาจารย์อาทิตยา เงินแดง อาจารย์ที่ปรึกษาศิลปะนิพนธ์   
ที่แนะนำให้คำปรึกษาและตรวจทานข้อมูล และตลอดจนการปรับแก้รูปเล่ม  
 คณะผู ้ว ิจ ัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชานาฏดุร ิยางคศิลป์ทุกท่าน ที ่ได ้ให้            
ความช่วยเหลือ ตลอดจนให้คำแนะนำต่าง ๆ ศิลปนิพนธ์นี้อาจไม่สมบูรณ์หากไม่ได้รับความช่วยเหลือจาก
บิดามารดาที่คอยให้กำลังใจ และกำลังทุนทรัพย์สนับสนุนในการทำศิลปนิพนธ์ในครั้งน้ี 
 อนึ่งคณะผู้วิจัยใคร่ขอกราบขอบพระคุณท่านผู ้แต่งหนังสือที ่คณะผู ้วิจัยได้นำมาใช้อ้างอิง           
ในการศึกษาครั้งนี้ คณะผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ผลงานการแสดงนวัตนาฏราชมงคลจะเป็นประโยชน์    
ในการศึกษาต่อไปสำหรับผู ้ที ่สนใจ หากการศิลปนิพนธ์ครั ้งนี ้มีข้อผิดพลาดประการใด คณะผู้วิจัย           
ขอกราบอภัยมา ณ ที่นี้ 
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1 บทนำ  
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บทที่ 1 
 

บทนำ 
 
1.1 ที่มาและความสำคัญของการวิจัย 

นาฏศิลป์ เป็นศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งที่แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของไทย แสดงถึงชาติที่มี
อารยธรรมสูง ชาติไทยมีนาฏศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์ มีจารีตแบบแผนในการถ่ายทอดสืบสานมาตั้งแต่
โบราณ โดยนาฏศิลป์เข้ามีบทบาทในชีวิตของคนไทยใน ด้านความเชื่อ ด้านพิธีกรรม ด้านการอบรม
ศีลธรรม ตลอดจนด้านบันเทิง ความงดงามของท่ารำตามจังหวะและทำนอง การแสดงนาฏศิลป์      
จึงเป็นศาสตร์และศิลป์ที่จำเป็นต้องมีความประณีตละเอียดอ่อน และผู้ที่จะแสดงได้อย่างสวยงามต้อง
ผ่านการฝึกฝนมาอย่างช้านานจนเกิดความชำนาญ และเสริมสร้างความงามในการแสดงให้ออกมา
สมบูรณ์ โดยนาฏศิลป์สามารถแบ่งประเภทการรำออกได้ 2 ประเภท ได้แก่ การรำที่แบ่งตามลักษณะ
โขน ละคร และการแบ่งตามลักษณะของการรำ (สุมิตร เทพวงษ,์ 2548, น. 95-100) โดยแบ่งประเภท
ลักษณะการรำได้ 3 ประเภท คือ รำเดี่ยว รำคู่ และรำหมู่ โดยการแสดงประเภท รำ  ที่เรียกว่า รำหมู่ 
เป็นการแสดงที่ใช้ผู้แสดงมากกว่า 2 คนขึ้นไป มุ่งเน้นความงามของท่ารำและความพร้อมเพียงของ     
ผู้แสดง เช่น รำโคม รำพัด และ รำฉุยฉาย เป็นต้น 

การรำฉุยฉายในทางนาฏศิลป์ไทยถือเป็นการแสดงประเภทอย่างหนึ่งที่มีคุณค่าทางศิลปะ 
พร้อมผู้แสดงต้องใช้ความสามารถในการร่ายรำอย่างสูง เพื่อให้มีความโดดเด่นเป็นที่ตรึงตราต่อผู้ชม 
และต้องแสดงให้ถึงบทบาทที่จะเปิดเผยอารมณ์รวมทั้งความภาคภูมิใจภายในออกมาด้วยท่ารำได้
อย่างชัดเจนและสวยงาม (กรมศิลปากร, 2551, น. 10-11) การแสดงฉุยฉายเป็นการแสดงที่ได้รับความ
นิยมมาตั้งแต่สมัยโบราณโดยนิยมเล่นหลังจากการขับเสภาซึ่งเป็นการขับร้องลำนำ แต่เดิมขับเสภา
เรื่องขุนช้างขุนแผนเมื่อขับเสร็จแล้วจึงต่อด้วยการเล่นฉุยฉาย แบ่งการแสดงได้เป็น 2 ลักษณะ        
คือ การแสดงฉุยฉายในพระนคร หรือบางทีเรียกว่า ฉุยฉายบรรดาศักดิ์ การแสดงฉุยฉายลักษณะนี้    
จะมีการขับเสภาก่อน จากนั้นรับ ด้วยพิณพาทย์ และการแสดงฉุยฉายธรรมดาหรือฉุยฉายทั่วไป        
มีลักษณะคล้ายการละเล่นพื้นเมือง การรำฉุยฉายนั้นเป็นศิลปะชั้นสูงอีกอย่างหนึ่งของนาฏศิลป์ไทย 
ประกอบด้วยบทร้องที่ไพเราะ ผู้แสดงมีรูปร่างและใบหน้างดงาม มีฝีมือเป็นเลิศในการรําเพราะเป็น
การแสดงที ่ต ้อง "อวดฝีมือ" ในการร่ายรำของผู ้แสดง (ระวิวรรณ วรรณวิไชย , 2543 น. 53)               
การรำฉุยฉายน้ันไม่สามารถจำกัดคำไว้เฉพาะ รำเด่ียว เนื่องจากมีบททั้งที่เป็นบทของเดิมและบทที่มีผู้
แต่งขึ้นใหม่นั้นมีอยู่เป็นจำนวนมากที่แต่งขึ้นสำหรับการจัดการแสดงเป็นกระบวนการรำคู่  รำหมู่ เช่น 
เบิกโรงละครหลวงซึ่งเป็นบทรำฉุยฉายบทเก่าที่สุดที่เป็นบทฉุยฉายคู่ และบทฉุยฉายบางบทก็มิได้
จำกัดจำนวนผู้แสดง (ระวิวรรณ วรรณวิไชย 2543, น. 1-7)



2 
 

ในปี พ.ศ. 2545 ผู ้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์  บัวงาม และคณะผู้วิจัย สถาบันเทคโนโลยี      
ราชมงคล ได้สร้างสรรค์การแสดงชุด รำฉุยฉายราชมงคล เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ศิลป ซึ ่งเป็น       
ส่วนหนึ่งของการศึกษาระดับปริญญาตรี ศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาควิชานาฏศิลป์และดุริยางค์ศึกษา           
คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยวัตถุประสงค์เพื่อเชิดชูสถาบันการศึกษา
โดยนำเสนอในรูปแบบการแสดง โดยการประดิษฐ์ท่ารำในรูปแบบของนาฏศิลป์ไทยเป็นการรำฉุยฉาย
รูปแบบเต็มโดยมีบทร้อง ฉุยฉาย 2 บท และบทแม่ศรี 2 บท ซึ่งเนื้อร้องได้กล่าวถึงความเป็นมา      
อัตลักษณ์ จุดเด่น ของมหาวิทยาลัย เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  โดยใช้วงปี ่พาทย์เครื ่องห้า               
ในการบรรเลงประกอบการแสดง (พิสิษฐ์ บัวงาม และคณะ, 2545, หน้า ข) ซึ ่งมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี แต่เดิมมีชื ่อว่า วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา เป็นสถาบันที่มี
วัตถุประสงค์เพื ่อผลิตครูอาชีวศึกษาระดับปริญญาตรี ต่อมาเมื ่อวันที่  15 กันยายน พ.ศ.2531 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานชื่อสถาบันว่า“สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล” แปลว่า “สถาบันเทคโนโลยีอันเป็นมงคล
แห่งพระราชา”เป็นสถาบันการศึกษาที่มุ่ง ผลิตบัณฑิต นักปฏิบัติโดยรับใช้สังคมจนเป็นที่ยอมรับถึง
ศักยภาพของบัณฑิตตลอดมา และได้เปลี่ยนมาเป็น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี เมื่อวันที่ 
18 มกราคม พ.ศ.2554 โดยปัจจุบันมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี ราชมงคลมีทั้งหมด 9 แห่ง เนื่องจาก
แนวทางการปฏิรูปการศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 ที่มุ่งเน้น     
การกระจายอำนาจ การบริหารจัดการสู่สถานศึกษาระดับอุดมศึกษาเพื่อให้สถานศึกษาของรัฐ
ดำเนินการโดยบริหารจัดการได้โดยอิสระ และมีความคล่องตัวจึงได้มีการยกร่างพระราชบัญญัติ
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ทั้ง 9 แห่งขึ้น โดยมีการรวมวิทยาเขตที่อยู่ใกล้เคียงกันจัดตั้งเป็น
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล จำนวน 9 แห่ง 

ด้วยเหตุนี้คณะผู้วิจัยเล็งเห็นถึงคุณค่า และความสำคัญของการแสดงชุด รำฉุยฉายราชมงคล 
คณะผู้วิจัยจึงได้ศึกษาแนวคิด องค์ความรู้ และนำแนวคิดทั้งหมดมาสร้างสรรค์ให้เป็นปัจจุบันมาก
ยิ่งขึ้น  ซึ่งเดิมสถาบันมีนามว่า สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล และในปัจจุบันมีนามว่า มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล ซึ่งมีทั้งหมด 9 แห่ง โดยคณะผู้วิจัยประพันธ์บทร้องและบรรจุทำนองเพลง 
รวมถึงออกแบบเครื่องแต่งกายที่แสดงถึงสัญลักษณ์ของแต่ละมหาวิทยาลัย กระบวนท่ารำและรูปแบบ
การแปรแถวขึ้นใหม่ โดยมีผู้เชี ่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็นที่ปรึกษาและทำนองเพลงนั้นมี
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทยเป็นผู้ให้คำปรึกษา ซึ่งการสร้างสรรค์นั้นคณะผู้วิจัยยึดหลักการตาม
จารีตประเพณีความเป็นนาฏศิลป์ไทย เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1.2.1) เพื่อศึกษาแนวคิด และองค์ความรูก้ารแสดง รำฉุยฉายราชมงคล  
 1.2.2) เพื ่อวิเคราะห์ร ูปแบบและองค์ประกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล”            
เพื่อประยุกต์ใช้ในการแสดง 
 1.2.3) เพื่อถ่ายทอดและนำเสนอการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล 

 

1.3 กรอบแนวคิดวิจัย 

 

 

แผนผงัที่ 1.1 กรอบแนวคิด 
ที่มา : เกศสิณี เทือกธรรม และคณะ (2566)

นวัตนาฏราชมงคล 

 
ศึกษาแนวคิดและองค์ความรู้รำฉุยฉายราชมงคล 

ประยุกตร์ูปแบบการแสดงจากรำฉุยฉายราชมงคล 

ศึกษาด้าน 

- เอกสาร 

- งานวิจัย 

- ตำรา 

-ทฤษฎี 

- การสัมภาษณ์ 

องค์ประกอบการแสดง 

1. ทำนองเพลง 
2. บทประพันธ์ 
3. ท่ารำ 
4. การแปรแถว 
5. เครื่องแต่งกาย 
6. เครื่องประดับ 

การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 

เพื่อถ่ายทอดให้กับนักศึกษาปริญญาตรีปีที่ 1 – 3 

สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏดุริยางคศลิป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

ตัวแปรต้น คือ แนวคิด องค์ความรู้ และรูปแบบการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 

ตัวแปรตาม คือ การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
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1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 1.4.1 ขอบเขตเนื้อหา 

1.4.1.1) ศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้รำฉุยฉายราชมงคล 
1.4.1.2) ศึกษาจากเอกสาร ตำรา และวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 1.4.2 ขอบเขตประชากร 
         ผู้วิจัยศึกษาแนวคิดและองค์ความรู้การแสดงชุด รำฉุยฉายราชมงคล เพื่อพัฒนา
รูปแบบการแสดง โดยการสัมภาษณ์คณะผู ้ว ิจ ัยรำฉุยฉายราชมงคล และผู ้เชี ่ยวชาญ และใช้
กระบวนการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ดังหัวข้อต่อไปน้ี 
  1.4.2.1) แนวคิดการแสดงและองค์ความรู้รำฉุยฉายราชมงคล :  
   1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์ บัวงาม หัวหน้าภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
   2) นายสิปปนนท์ บุญกว้าง คร ูชำนาญการพิเศษ โรงเร ียนอนุบาล            
ลำนารายณ์ ต.ลำนารายณ์ อ.ชัยบาดาล จ.ลพบุรี  
   3) นายผาภูมิ มาลัยนาค ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
   4) นายจิรพันธ์ บ่อทอง ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
   5) นายภราดา ศาสตร์พานิช วิทยากรพิเศษด้านนาฏศิลป์ไทย 

1.4.2.2) รูปแบบการแสดงฉุยฉาย :  
1) นายชวลิต สุนทรานนท์ ผู้ทรงคุณวุฒิ กรมศิลปากร 

  1.4.2.3) ลักษณะของเพลงที่ใช้ในการแสดงฉุยฉาย :  
   1) อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ อาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
   2) อาจารย์สมาพร กุญแจทอง ประธานหลักสูตรอาจารย์สาขาวิชา      
ดนตรีคีตศิลปไ์ทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
  1.4.2.4) กระบวนการบทประพันธ์บทเพลง :   
   1) นายสวธา เสนามนตรี  นักวิชาการศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี   
 1.4.3 ขอบเขตพื้นที่ 
         คณะผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูลตามแหล่งข้อมูลดังนี้ 
  1.4.3.1) อาคารภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

1.4.3.2) สำนักวิทยบริการและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
1.4.3.3) สำนักงานสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ อาคารสมเด็จพระเทพ 

รัตนราชสุดาฯ 114 ซ.สุขุมวิท 23 แขวงคลองเตยเหนือ เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร 10110 
1.4.3.4) สำนักงานวิทยทรัพยากรจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 254 อาคารมหาธีรราชา 

นุสรณ์ ถ.พญาไท แขวงวังใหม่ เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 10330 
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 1.4 .3 .5 )  หอสม ุดแห ่ งชาต ิ  ถนนสามเสน แขวงวช ิรพยาบาล เขตด ุสิต 
กรุงเทพมหานคร  
10300 

1.4.4 ขอบเขตระยะเวลา 
         ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย ตั้งแต่เดือน มีนาคม - ตุลาคม พ.ศ. 2566 
 
1.5 ประโยชน์และคุณค่าที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
 1.5.1 ไดท้ราบแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล  
 1.5.2 ได้การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” โดยผ่านกระบวนการวิเคราะห์รูปแบบ
องค์ประกอบการแสดง และประยุกต์ใช ้
 1.5.3 ได้ถ่ายทอดและเผยแพร่การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” ที่สื่อถึงอัตลักษณ์ความ
เป็นราชมงคลทั้ง 9 แห่ง ผ่านรูปแบบการแสดง 
 
1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 นวตั  ในการศึกษาครั้งนี้ หมายถึง แนวคิดใหม่หรือสิ่งประดิษฐ์ใหม่ ที่ต่อยอด  
   และใช้ประโยชน์จากสิ่งที่มีอยู่แล้วให้ทันสมัย 

นาฏ  มาจากคำว่า นาฏศิลป์ ซึ่งมีความหมายว่าศิลปะแห่งการละครหรือการ 
ฟ้อนรำ ที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นจากธรรมชาติด้วยความประณีตอันลึกซึ้ง  

 ราชมงคล     ในการศึกษาครั้งนี้ หมายถึง ชื่อประจำสถาบันพระบาทสมเด็จพระบรมชน
   กาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระกรุณา
   โปรดเกล้าฯ พระราชทาน 
  
 



 
 

บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  

จากการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เรื่อง “นวัตนาฏราชมงคล” ผู้วิจัยขอนำเสนอ
สาระสำคัญเพื่อเป็นแนวทางในการวิจัย ดังนี ้
2.1 บริบทของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  

2.1.1 ตราสัญลักษณ์ 
2.1.2 ประวัติความเป็นมาของ “ราชมงคล”  
2.1.3 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
2.1.4 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 
2.1.5 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก 
2.1.6 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
2.1.7 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
2.1.8 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 
2.1.9 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
2.1.10 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูม ิ
2.1.11 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 

2.2 ความรู้เกี่ยวกับการรำฉุยฉาย 
 2.2.1 ประเภทของการรำฉุยฉาย 
 2.2.2 รูปแบบของการรำฉุยฉาย 
 2.2.3 องค์ประกอบของการรำฉุยฉาย 
2.3 รำฉุยฉายราชมงคล 
2.4 ความคิดสร้างสรรค ์
2.5 หลักการการถ่ายทอด
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2.1 บริบทของมหาวทิยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
 2.1.1 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  

        มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลแต่เดิมนั้นก่อตั้งเป็นสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล มี ตรา
สัญลักษณ์ของสถาบันเป็นตรารูปวงกลมมีรูปดอกบัวบานล้อมรอบ “ดอกบัวบาน 8 กลีบ” หมายถึง ทาง
แห่งความสำเร็จ มรรค 8 และความสดชื่นเบิกบาน ก่อให้เกิดปัญญาแผ่ขจรไปทั่วสารทิศ ภายใต้ดอกบัว
เป็น “ตราพระราชลัญจกร” บรรจุอยู่ อันเป็นสัญลักษณ์และเครื่องหมายประจำองค์พระมหากษัตริย์ของ
รัชกาลที่ 9 ซึ่งพระองค์ท่านได้เป็นผู้พระราชทานนามว่าสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล บนตรารูปวงกลมมี 
“พระมหาพิชัยมงกุฎ” ครอบ และมี “เลข ๙” บรรจุอยู่ ซึ่งหมายถึง รัชกาลที่ 9 ด้านล่างของตราวงกลม
ทำเป็นกรอบโค้งรองรับ มีชื่อสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล และคั่นปิดหัวปิดท้ายของกรอบด้วยลวดลาย 
“ดอกไม้ทิพย์ประจำยาม” ทั้งสองข้าง หมายถึง ความเจริญรุ่งเรือง แจ่มใส เบิกบาน ซึ่งมีความหมายของ
ชื่อ "สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล หมายความว่า สถาบันเทคโนโลยีอันเป็นมงคลแห่งพระราชา"  ภายหลัง
เมื่อเปลี่ยนจากสถาบันเป็นมหาวิทยาลัย ก็ยังคงใช้ตราสัญลักษณ์แบบเดิมอยู่ปรับแค่เพียงชื่อจากสถาบัน
เป็นมหาวิทยาลัยราชมงคล ดังรูปต่อไปน้ี 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี (ม.ป.ป.) 

 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล เป็นระบบมหาวิทยาลัยของรัฐในประเทศไทย สังกัดสำนักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา ปัจจุบันมีอยู่ 9 แห่ง ทั่วประเทศ ซึ่งมหาวิทยาลัยราชมงคลทั้ง  9 แห่งนั้น 
กำหนดใช้ตราสัญลักษณ์เดียวกัน โดยมีความแตกต่างกันแค่ชื่อของมหาวิทยาลัยแต่ละแห่งตรงตำแหน่ง
ด้านล่างของตราสัญลักษณ์ ซึ่งจะเห็นความแตกต่างดังกล่าวในลำดับเน้ือหาถัดไป 
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2.1.2 ประวัติความเป็นมาของ “ราชมงคล” 
ในสังคมไทยแต่เดิมมีค่านิยมของการศึกษาต่างกันกล่าวคือ ไม่เห็นความสำคัญของ

การศึกษาเพื่อสร้างอาชีพโดยตรงอย่างอาชีวศึกษา ด้วยเหตุนี้จึงทำให้ผู้ที่เรียนสายอาชีวศึกษามีความรู้สึก
ต่ำต้อยในสังคม และไม่ได้รับความเป็นธรรมจากระบบการศึกษาที่จัดอยู่ในขณะนั้น เพราะถูกจำกัด
การศึกษาเพียงระดับอนุปริญญาเท่านั้น ทำให้เกิดความไม่พอใจต่อสภาพการณ์ดังกล่าว ดังนั้นนักศึกษา
อาชีวศึกษาหลายแห่งจึงรวมตัวกันเรียกร้องให้กระทรวงศึกษาธิการจัดการศึกษาให้ถึงระดับปริญญา เมื่อ
วันที่ 9 มกราคม 2517 จากนั้นจึงเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงระบบการศึกษาในเวลาต่อมา 

         ในวันที่ 27 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2518 “วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา” ได้ถือกำเนิดขึ้น 
ตามร่างพระราชบัญญัติ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา พุทธศักราช 2518 ประกาศใช้ในราชกิจจา
นุเบกษาและมีผลบังคับใช้เป็นต้นมา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อผลิตครูอาชีวศึกษาระดับปริญญาตรีให้
การศึกษาทางด้านอาชีพทั้งระดับต่ำกว่าปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง 
ทำการวิจัยส่งเสริมการศึกษาทางด้านวิชาชีพ เทคโนโลยีและให้บริการทางวิชาการแก่สังคม แม้วิทยาลัย
จะเปิดการเรียนการสอนมาตั้งแต่ปีพ.ศ. 2518 แต่ความจริงระยะแรกยังไม่มีสถานที่ศึกษาเป็นของ
วิทยาลัยเอง เนื่องจากปัญหาอุปสรรคด้านนโยบายและแนวทางปฏิบัตินานาประการ จึงเป็นเหตุให้ไม่
สามารถจัดต้ังศูนย์กลางการศึกษาระดับปริญญาได้ ดังนั้นวิทยาลัยจึงต้องฝากคณะต่าง ๆ ที่เปิดสอนระดับ
ปริญญา ไว้ในสถานศึกษาของกรมอาชีวศึกษารวมกันถึง 7 แห่ง ในปี พ.ศ. 2527 ทางวิทยาลัยได้รับการ
อนุเคราะห์จากกรมธนารักษ์ จัดสรรที่ดินที่คลองหก ฝั่งตะวันตก อ.คลองหลวง จ.ปทุมธานีและต.คลอง
รังสิตฝั่งเหนือ อ.ธัญบุรี จ.ปทุมธานี ให้ใช้เพื่อตั้งศูนย์กลางการศึกษาของวิทยาลัยต่อไป จากนั้นมา      
ทางวิทยาลัยได้แต่งตั้งคณะกรรมการเข้าไปเจรจากับชาวบ้านเพื่อจัดสร้างศูนย์กลางการศึกษาระดับ
ปริญญาในขั้นแรก แต่ไม่สามารถตกลงกันได้ แต่ในที่สุดได้สร้างความเข้าใจแก่ผู้อาศัย จนได้รับความ
ร่วมมือจากชาวบ้านในพื้นที่จนสำเร็จ เมื่อการก่อสร้างดำเนินมาจนถึงปลายปี พ.ศ. 2530 และต่อมาเมื่อ
วันที่ 15 กันยายน พ.ศ. 2531 นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณที่มีต่อนักเรียนอาชีวศึกษา เมื่อพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงโปรดเกล้าฯ พระราชทานชื่อ
สถาบันว่า “สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล” แปลว่า “สถาบันเทคโนโลยีอันเป็นมงคลแห่งพระราชา” 
หมายความว่า ชาวราชมงคลทุกคนตั้งแต่คณาจารย์ ข้าราชการ เจ้าหน้าที่ และนักศึกษา ทรงถือว่าเป็น
มงคลแห่งพระองค์ท่าน สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล มีภารกิจหลักคือ จัดการศึกษาด้านวิชาชีพและ
เทคโนโลยี ในระดับต่ำกว่าปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และระดับประกาศนียบัตรบัณฑิต จากนั้นเป็นต้น
มา สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลได้ทำการเรียนการสอนควบคู่กับทำการวิจัยสิ่ งประดิษฐ์ นวัตกรรม 
ให้บริการทางวิชาการ แก่สังคม ต่อมา ประเทศไทยได้ประกาศให้กฎหมายการศึกษาฉบับแรก คือ 
พระราชบัญญัติการศึกษา แห่งชาติ พ.ศ. 2542 ส่งผลให้มีการรวมการจัดการศึกษาทุกระดับไว้ใน
กระทรวงเดียวกัน คือ กระทรวงศึกษาธิการ และสถาบันอุดมศึกษาที่สอนระดับปริญญามารวมอยู่ในสังกัด
เดียวกัน คือ สำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา รวมทั้งกระจายอำนาจสู่สถานศึกษา ให้มีการบริหาร
จัดการอย่างคล่องตัวในรูปแบบสถานศึกษาของรัฐ ดังนั้นสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จึงดำเนินการ
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ปรับปรุงแก้ไขพระราชบัญญัติสถาบันฯ พ.ศ. 2518 ให้มีโครงสร้างการบริหารจัดการที่สอดคล้องกับ
แนวทางพระราชบัญญัต ิการศ ึกษาแห่งชาต ิ และเปลี ่ยนช ื ่อจากสถาบันเทคโนโลย ีราชมงคล                
เป็น “มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล” ดังนั้นเมื่อวันที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2548 จึงได้เกิดมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลขึ้น 9 แห่ง (สุเมธ แย้มนุ่น และคณะ, 2557 : 8-13) 

จากการศึกษาข้างต้น คณะผู้วิจัยสรุปได้ว่า มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ได้ถือกำเนิดขึ้น
ตามร่างพระราชบัญญัติ “วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา” มีผลบังคับใช้ตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2518 
เป็นต้นมา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อผลิตครูอาชีวศึกษาระดับปริญญาตรีให้การศึกษาทางด้านอาชีพทั้งระดับ
ต่ำกว่าปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง และต่อมาพระบาทสมเด็จพระ
บรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช ทรงโปรดเกล้าฯ พระราชทานชื่อสถาบันว่า “สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล” แปลว่า “สถาบันเทคโนโลยีอันเป็นมงคลแห่งพระราชา” เมื่อวันที่ 15 กันยายน 
พ.ศ.2531 สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล มีภารกิจหลัก คือ จัดการศึกษาด้านวิชาชีพและเทคโนโลยี        
ในระดับต่ำกว่าปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และประกาศนียบัตรบัณฑิต จากนั้นเป็นต้นมา สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลได้ทำการเรียนการสอนควบคู่กับทำวิจัยสิ่งประดิษฐ์ นวัตกรรม ให้บริการทางวิชาการ
แก่สังคม ต่อมาประเทศไทยได้ประกาศให้กฎหมายการศึกษาฉบับแรก คือ พระราชบัญญัติการศึกษา
แห่งชาติ พ.ศ.2542 ส่งผลให้ม ีการรวมการจัดการศึกษาทุกระดับไว ้ในกระทรวงเดียวกัน คือ 
กระทรวงศึกษาธิการ และสถาบันอุดมศึกษาที่สอนระดับปริญญามารวมอยู่ในสังกัดเดียวกัน ดังนั้นสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล จึงดำเนินการปรับปรุงแก้ไขพระราชบัญญัติสถาบันฯ พ.ศ.2518 ให้มีโครงสร้างการ
บริหารจัดการที่สอดคล้องกับแนวทางพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ และเปลี่ยนชื่อจากสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลเป็น “มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล” ดังนั้นเมื่อวันที่ 18 มกราคม พ.ศ.2548 จึง
ได้เกิดเป็นมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลขึ้น 9 แห่ง 
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 2.1.3 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
         2.1.3.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

จาก “สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล” สู่ “มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล” นับเป็นโอกาส
ดีของสถาบันเทคโนโยลีราชมงคล ที ่ประเทศไทยได้ประกาศใช้กฎหมายการศึกษาฉบับแรก คือ
พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ ที่ส่งผลให้มีการรวมการจัดการศึกษาทุกระดับไว้ใน
กระทรวงเดียวกันคือกระทรวงศึกษาธิการ (ใหม่) และให้สถาบันอุดมศึกษาที่สอนระดับปริญญามาอยู่ใน
สังกัดเดียวกัน คือสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา รวมทั้งการกระจายอำนาจสถานศึกษา ให้มีการ
บริหารจัดการที่เป็นอิสระคล่องตัวในรูปแบบของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ หรือสถาบันอุดมศึกษาในกํากับ
ของรัฐ ดังนั ้นสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จึงได้ดำเนินการปรับปรุงแก้ไขพระราชบัญญัติสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล พ.ศ. ๒๕๑๘ เพื่อให้มีโครงสร้างการบริหารและการจัดการศึกษาที่สอดคล้องกับ
แนวทางพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติและเปลี ่ยนจาก "สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล" เป็น
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล" โดยมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรีมีรากฐานมาจาก 
ศูนย์กลางสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  

มหาวิทยาลัยวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ได้รับการสถาปนาขึ้นในพระราชบัญญัติ
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล เมื่อวันที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2548 โดยรวม 2 หน่วยงานหลักเข้าไว้
ด้วยกัน คือ ศูนย์กลางสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล และวิทยาเขตปทุมธานี 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี เป ็นสถาบันอุดมศึกษาของรัฐทางด้าน
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี จัดการศึกษาทางวิชาชีพที่เน้นการปฏิบัติทั้งในระดับปริญญาตรี  ระดับ
ปริญญาโท และระดับปริญญาเอก โดยอยู่ภายใต้การกำกับดูแลของสำนักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา 
กระทรวงศึกษาธิการ มหาวิทยาลัยฯ มีหน่วยงานรับผิดชอบจัดการเรียนการสอน ประกอบด้วยคณะต่างๆ 
12 คณะ คือ คณะวิศวกรรมศาสตร์ คณะบริหารธุรกิจ คณะศิลปศาสตร์ คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ คณะเทคโนโลยีการเกษตร คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม คณะวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี คณะเทคโนโลยีสื ่อสารมวลชน คณะพยาบาลศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะ
การแพทย์บูรณาการ  
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         2.1.3.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี
 ปรัชญา : นวัตกรรมสร้างชาติ ราชมงคลธัญบรุีสร้างนวัตกรรม 
 ปณิธาน  : มุ่งมั่นจัดการศึกษาและวิจัย ผลิตนวัตกรและนวัตกรรมที่ทรงคุณค่า

ต่อเศรษกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อมเพื่อการพัฒนาประเทศอย่างยั่งยืน 
        สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คือ สีน้ำเงินเข้ม  
 

        ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ีดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 2.2 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี (ม.ป.ป.) 

 

        ดอกไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ีคือ ดอกบัวสวรรค ์ดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 2.3  ดอกบัวสวรรค์ 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี (ม.ป.ป.) 
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 2.1.4 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 
         2.1.4.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 

ก่อตั้งเมื่อวันที่ 18 มกราคม 2548 มีรากฐานมาจากการรวมตัวกันของสถาบันการศึกษา
สายอาชีพที่มีชื่อเสียงและประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนาน 3 แห่ง คือ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยา
เขตพระนครใต้หรือการช่างสตรีพระนครใต้ มีชื่อเสียงในความเชี่ยวชาญด้านงานช่างสตรี อาทิ งานตัดเย็บ
เสื้อผ้าและออกแบบแฟชั่น งานประดิษฐ์และจัดดอกไม้ อาหารแปรรูป วิทยาศาสตร์การอาหาร สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตกรุงเทพฯ หรือวิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพฯ มีชื่อเสียงในความเชี่ยวชาญด้าน
งานช่างอุตสาหกรรม อาทิ อุตสาหกรรมบริการ การท่องเที ่ยว การโรงแรม อุตสาหกรรมสิ ่งทอ 
อุตสาหกรรมเครื่องเรือน วิศวกรรมไฟฟ้าและอิเล็กทรอนิกส์ เครื่องยนต์ เคมี ช่างสำรวจ ช่างภาพ และ
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตบพิตรพิมุข มหาเมฆ มีชื่อเสียงในความเชี่ยวชาญด้านบริหารธุรกิจ
การตลาด และภาษาต่างประเทศ โดยเฉพาะ ภาษาญี่ปุ่น ภาษาอังกฤษ ภาษาจีน  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ จึงนับว่าเป็นศูนย์รวมองค์ความรู้ทางวิชาการทั้ง
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ในสายวิชาชีพที่ครบวงจรใน 3 กลุ่มความรู้ คือ กลุ่มการบริหารจัดการ 
การตลาด การบัญชี การจัดการระบบสารสนเทศ การประเมินราคาทรัพย์สิน กลุ่มอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 
เป็นกลุ่มวิชาชีพเฉพาะด้าน ประกอบด้วยหลักสูตรทางด้านไลฟ์สไตล์และหลักสูตรด้านงานบริการ ได้แก่ 
สิ ่งทอและแฟชั่นการออกแบบอุตสาหกรรม ช่างภาพ ช่างพิมพ์ วิทยุโทรทัศน์ การพัฒนาผลิตภัณฑ์        
ภูมิปัญญาไทย การท่องเที่ยวและบริการ การโรงแรม อาหารไทย อาหารแปรรูป อาหารไทยฮาลาล กลุ่ม
วิศวกรรมศาสตร์อากาศยาน ไฟฟ้าโยธาเครื่องกล อุตสาหกรรมการสำรวจ วิศวกรรมเคมีอิเล็กทรอนิกส์ 
และโทรคมนาคม วิศวกรรมคอมพิวเตอร์ ครุศาสตร์อุตสาหกรรม เทคโนโลยีอุตสาหกรรม 

ปัจจุบันมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ จัดการศึกษาระดับปริญญาตรีและ
ปริญญาโทใน 7 คณะและ 1 วิทยาลัย คือ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ 
คณะบริการธุรกิจ คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี คณะวิศวกรรมศาสตร์ คณะศิลปศาสตร์ คณะ
อุตสาหกรรมสิ่งทอ และวิทยาลัยนานาชาต ิ
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         2.1.4.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 
 ปรัชญา : บัณฑิตนักปฏิบัติที่รู้ทฤษฎี เช่ียวชาญปฏิบัติในวิชาชีพ 
 วิสัยทัศน ์ : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ เป็นมหาวิทยาลัยแห่งการ

พัฒนาคนสู่นวัตกรรมและเทคโนโลยีเชิงสร้างสรรค์ 
สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ คือ สีเขียว 
 

        ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ ดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 2.4 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ (ม.ป.ป.) 

 

ต้นไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ คือ ต้นสาธร ดังภาพ 
 

 
 

ภาพที ่2.5 ต้นสาธร 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ (ม.ป.ป.) 
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 2.1.5 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก 
         2.1.5.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก 

เป็นมหาวิทยาลัยด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี จัดตั ้งขึ ้นตามพระราชบัญญัติ
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล พ.ศ. 2548 ซึ่งได้รับการประกาศในราชกิจจานุเบกษาและมีผลบังคบัใช้
ตั้งแต่วันที่ 19 มกราคม 2548 เป็นต้นมา โดยในพระราชบัญญัติฉบับนี้ ได้กำหนดให้รวมกลุ่มวิทยาเขตใน
สังกัดสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จำนวน 4 วิทยาเขต และ 1 คณะ ตามมาตรา65(3) ได้แก่ วิทยาเขต
จักรพงษภูวนารถ วิทยาเขตอุเทนถวาย วิทยาเขตบางพระ วิทยาเขตจันทบุรี และคณะเกษตรศาสตร์
บางพระ พร้อมทั้งให้ยกฐานะขึ้นเป็นมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก ตามมาตรา5 (3) 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก จัดการศึกษาทั้งในระดับปริญญาตรี และต่ำ
กว่าปริญญาตรี ในสาขาวิชาชีพต่าง ๆ กระจายอยู่ตามวิทยาเขตในสังกัดทั้ง 4 แห่ง ตามความเชี่ยวชาญ
เฉพาะทางของแต่ละวิทยาเขต ซึ่งหน่วยงานแต่ละแห่งของมหาวิทยาลัยฯล้วนมีประวัติในการก่อตั้ง และ
จัดการศึกษาด้านวิชาชีพไม่น้อยกว่า 50 ปี ดังนั้น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก จึงจัดเป็น
มหาวิทยาลัยทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 1 ใน 15 แห่ง ที่จัดการศึกษาระดับปริญญาสายอาชีพ 
ด้วยความเชี่ยวชาญมาอย่างยาวนานแห่งหนึ่งของประเทศไทย  

ปัจจุบันมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก จัดการศึกษาระดับปริญญาตรี คือ 
คณะเกษตรศาสตร์และทรัพยากรธรรมชาติ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  คณะวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี คณะสัตวแพทยศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีการบินและอวกาศสำนักวิชาวิศวกรรมศาสตร์และ
นวัตกรรม คณะบริหารธุรกิจและเทคโนโลยีสารสนเทศ คณะศิลปะศาสตร์ คณะวิศวกรรมศาสตร์  และ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะเทคโนโลยีสังคม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรมการเกษตร  
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         2.1.5.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก 
 ปรัชญา : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก พัฒนาคน พัฒนาชาติ 
 ปณิธาน  : สู้งาน วิชาการด ีมีคุณธรรม เป็นผู้นำด้านเทคโนโลย ี
 สปีระจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก คือ สีน้ำเงินน้ำทะเล 

 

        ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก ดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 2.6 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก (ม.ป.ป.) 

 

        ต้นไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก คือ ต้นพะยอม 

 
 

ภาพที ่2.7 ต้นพะยอม 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก (ม.ป.ป.) 
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 2.1.6 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 2.1.6.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนครได้รับการสถาปนาขึ ้นในพระราชบัญญัติ
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล เมื่อวันที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2548 ซึ่งดูเหมือนจะเป็นมหาวิทยาลัยใหม่
ในสายตาของคนทั่วไป แต่ความจริงแล้วมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระนครมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน 
และจัดเป็นสถาบันการศึกษาที่มีชื่อเสียงและมีความเชี่ยวชาญด้านวิชาชีพมาเป็นเวลาช้านาน จากเดิมที่
รวมอยู่กับสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ซึ่งเป็นสถานศึกษาที่จัดการเรียนการสอนสายวิชาชีพ ประกอบด้วย
วิทยาเขตต่าง ๆ มากกว่า 35 วิทยาเขตทั่วประเทศ และเมื่อมีการปรับเปลี่ยนสถานภาพจากสถาบันมา
เป็นมหาวิทยาลัยและหนึ่งในมหาวิทยาลัยที่แยกอิสระออกมา คือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ
นคร จนถึงปัจจุบัน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนครเป็นมหาวิทยาลัยที ่อย ู ่ใจกลาง
กรุงเทพมหานคร ประกอบด้วยวิทยาเขตเดิม 5 แห่ง วิทยาเขตเทเวศร์ วิทยาเขตโชติเวช วิทยาเขตพณิชย
การพระนคร วิทยาเขตชุมพรเขตรอุดมศักดิ์ วิทยาเขตพระนครเหนือ ที่ มีพื้นที่ไม่ห่างไกลกันนัก และ
ปัจจุบันได้ปรับเป็น 4 ศูนย์ ได้แก่ ศูนย์เทเวศร์ ศูนย์โชติเวช  ศูนย์พณิชยการพระนคร ศูนย์พระนครเหนือ 

มหาวิทยาลัยยังคงยึดมั่นในการสร้างบัณฑิตนักปฏิบัติ ที่มีความรู้และความเชี่ยวชาญด้าน
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี โดยแบ่งการจัดการเรียนการสอนออกเป็น 9 คณะ คือ คณะครุศาสตร์
อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ คณะเทคโนโลยีสื ่อสารมวลชน คณะบริหารธุรกิจ         
คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี คณะวิศวกรรมศาสตร์ คณะศิลปศาสตร์ คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอ            
และออกแบบแฟช่ัน คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ  
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         2.1.6.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 ปรัชญา : สร้างคนสู่งาน เช่ียวชาญเทคโนโลยี สร้างคนสู่โลกอาชีพ 
 ปณิธาน  : มุ่งมั่นเป็นผู้นำการจัดการศึกษาด้านวิชาชีพด้วยวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีเชิงบูรณาการ พัฒนากำลังคนให้มีคุณภาพ คู่คุณธรรม      
สู่มาตรฐานสากล 

 สปีระจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร คือ สีม่วง 
 

        ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 2.8 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร (ม.ป.ป.) 

 

ดอกไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร คือ ดอกบัวฉลองขวัญ 

 
 

ภาพที ่2.9 ดอกบัวฉลองขวัญ (ตระกูลบัวผัน) 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร (ม.ป.ป.) 

  
 



18 
 

2.1.7 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
2.1.7.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์เกิดจากการเรียกร้องการศึกษาของนักเรียน

อาชีวศึกษาในสมัยย้อนไปเมือ่ 30 ปีก่อน ซึ่งถูกสังคมมองว่าเป็นนักเรียนช้ันสองของสังคม จัดการศึกษาได้
เพียงแค่ระดับ ปวส. และก้าวสู่ระดับปริญญาตรีนั้นจะต้องผ่านการสอนแข่งขันกับนักเรียนสายสามัญ เมื่อ
วันที ่ 27 กุมภาพันธ์ 2518 วิทยาลัยเทคโนโลยี  และอาชีวศึกษา จึงได้ถ ือกำเนิดขึ ้นตามร่าง
พระราชบัญญัติวิทยาลัยเทคโนโลยี พุทธศักราช 2518 ประกาศใช้ในราชกิจจานุเบกษาและมีผลบังคับใช้
เป็นต้นมา โดยมีวัตถุประสงค์ เพื่อผลิตครูอาชีวศึกษาระดับปริญญาตรีให้การศึกษาทางด้านอาชีพทั้งระดับ
ต่ำกว่าปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และประกาศนียบัตรชั้นสูง ทำการวิจัยส่งเสริมการศึกษาทางด้าน
วิชาชีพและใช้บริการทางวิชาการแก่สังคม  

ต่อมามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา เปลี่ยนชื่อจากวิทยาลัยมาเป็น วิทยาเขต 
ตามลำดับ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษาได้พัฒนาระบบการเรียนการสอนให้ได้มาตรฐานการศึกษา
ที่มีคุณภาพและศักยภาพ มีความพร้อมในหลายๆด้าน จนกระทั่งในปี 2531 พระบาทสมเด็จพระบรมชน
กาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานชื่อใหม่
ว่า สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ซึ่งหมายความว่า สถาบันเทคโนโลยีอันเป็นมิ่งมงคลแห่งพระราชา        
ในวันที่ 15 กันยายน 2531 สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล มีภารกิจหลัก คือ จัดการศึกษา (ระดับต่ำกว่า
ปริญญาตรี ระดับปริญญาตรีและระดับประกาศนียบัตร) ทำการวิจัยสิ่งประดิษฐ์ นวัตกรรม ให้บริการทาง
วิชาการแก่สังคม ทำนุบำรุงศาสนาศิลปวัฒนธรรม และอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 

สืบเนื่องจากแนวทางการปฏิรูปการศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542 
ที่มุ่งเน้นการกระจายอำนาจ การบริหารจัดการสู่สถานศึกษาระดับอุดมศึกษา เพื่อให้สถานศึกษาของรัฐ
ดำเนินการโดยอิสระ และมีความคล่องตัวในการบริหารจัดการภายใต้การกำกับดูแลของสภาสถานศึกษา 
ดังนั ้น สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลจึงได้ปรับปรุงแก้ไขพระราชบัญญัติฉบับเดิมและยกร่างเป็น
พระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล โดยมีการรวมวิทยาเขต จัดตั ้งเป็นมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล จำนวน 9 แห่ง โดยมีวัตถุประสงค์ให้ 9 มหาวิทยาลัย เป็นมหาวิทยาลัยสาย
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีที่สามารถจัดการศึกษาวิชาการ และวิชาชีพชั้นสูงที่เน้นการปฏิบัติทั้งในระดับ
ปริญญาตรี โท และ เอก เพื่อรองรับการศึกษาต่อของผู้สำเร็จการศึกษาจากสถาบันอาชีวศึกษาเป็นหลัก 
รวมถึงให้โอกาสแก่ผู้เรียนจากวิทยาลัยชุมชน และการศึกษาขั้นพื้นฐานในการศึกษาต่อวิชาชีพระดับ
ปริญญาตรี ซึ ่งมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลทั้ง 9 แห่งอยู ่ภายใต้การกำกับดูแลของสำนักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ  
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         2.1.7.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
 ปรัชญา : เสนอแนะอย่างสร้างสรรค์ ยึดหลักธรรมาภิบาล ปฏิบัติแบบกัลยาณมิตร 
 ปณิธาน  : สนับสนุนให้ทุกหน่วยงานในสังกัดมีระบบควบคุมภายในที่ดี 

 สปีระจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร ์คือ สีแดงเลือดนก 
 

ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ ดังภาพ     

 
 

ภาพที่ 2.10 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ (ม.ป.ป.) 

 

ดอกไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ คือ ดอกบัวสวรรค ์

 
 

ภาพที ่2.11 ดอกบัวสวรรค์ 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ (ม.ป.ป.) 
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 2.1.8 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 
2.1.8.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 
เป็นสถาบันอุดมศึกษาที่ตั้งอยู่ในเขตภาคเหนือตอนบน สถาปนามาจากวิทยาลัยเทคโนโลยี

และอาชีวศึกษา ทางมหาวิทยาลัยมุ่งผลิตบัณฑิตนักปฏิบัติให้มีความเชี ่ยวชาญทางด้านวิชาชีพ ใช้
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเป็นพื้นฐาน พัฒนาห้องปฏิบัติการพื้นฐานและศูนย์ความเชี่ยวชาญเฉพาะ
ทางด้านวิชาชีพ และการบูรณาการ การจัดการเรียนการสอนกับการปฏิบัติงานจริง 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนาเป็นผู้นำในการจัดการศึกษา บนฐานความรู้
ทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี บูรณาการการเรียนการสอน กับการปฏิบัติงานจริง เส ริมสร้าง
คุณลักษณะบัณฑิตให้เป ็นผู ้ม ีค ุณธรรม จริยธรรมและจิตสาธารณะได้ร ับการส ถาปนาขึ ้นตาม
พระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล เมื่อวันที่ 18 มรกราคม 2548 ประกอบด้วย 6 พื้นที่     
1 สถาบัน คือ พื้นที่เชียงราย พื้นที่ตาก พื้นที่น่าน พื้นที่พิษณุโลก พื้นที่ภาคพายัพ เชียงใหม่ พื้นที่ลำปาง 
และสถาบันวิจัยเทคโนโลยีเกษตร มหาวิทยาลัยเป็นผู้นำมีความเลิศในการผลิตบัณฑิตนักปฏิบัติ ที่มุ่งสู่
ความเป็นมืออาชีพ สู่การเป็นมหาวิทยาลัยนวัตกรรมเพื่อชุมชน โดยแบ่งการเรียนการสอนเป็น 4 คณะ    
1 วิทยาลัย คือ คณะบริหารธุรกิจและศิลปศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีการเกษตร          
คณะวิศวกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ และวิทยาลัยเทคโนโลยีและสหวิทยาการ 
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         2.1.8.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลา้นนา 
 ปรัชญา : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีและนวัตกรรมแห่งล้านนา 
 ปณิธาน  : มหาวิทยาลัยแห่งการเรียนรู ้และสรรค์สร้างบัณฑิตนักปฏิบัติที่

เชี่ยวชาญพร้อมด้วยคุณธรรมและปัญญา พึ่งพาตนเองได้ 
 สปีระจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา คือ คือ สีน้ำตาลทอง 
 

ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา ดังภาพ     

 
 

ภาพที่ 2.12 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา   
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา (ม.ป.ป.) 

 
 

ดอกไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา คือ ดอกกาสะลอง 

 
 

ภาพที ่2.13 ดอกกาสะลอง 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา (ม.ป.ป.) 
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 2.1.9 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
2.1.9.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ทรงลงพระนามปรมาภิไธยในพระราชบัญญัติ

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล เมื่อวันที่ 8 มกราคม 2548 พระราชบัญญัติได้ประกาศในราชกิจจา
นุเบกษาเมื่อวันที่ 18 มกราคม 2548 ขึ้น 9 ค่ำ เดือน 2 เล่มที่ 122 ตอนที่ 6 ทำให้เกิดมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล ขึ้นใหม่ 9 แห่ง แต่ละแห่งเกิดจากการรวมหน่วยงานเดิมของ สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ทั้ง 9 แห่งมีฐานะเป็นนิติบุคคลและเป็นส่วนราชการตาม
กฎหมายว่าด้วยวิธีการงบประมาณในสังกัดสำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 
โดยให้มหาวิทยาลัยเป็นสถาบันอุดมศึกษาด้านวิชาชีพและเทคโนโลยี มีวัตถุประสงค์ให้การศึกษาส่งเสริม
วิชาการและวิชาชีพชั้นสูง ที่เน้นการปฏิบัติ ทำการสอน การวิจัย ผลิตครูวิชาชีพ ให้บริการทางวิชาการใน
ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแก่สังคม ทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรมและอนุรักษ์ สิ ่งแวดล้อม ซึ ่งใน
พระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล พ.ศ. 2548 มาตรา 7 กำหนดให้มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลศรีวิชัย เป็นสถาบันอุดมศึกษาด้านวิชาชีพและเทคโนโลยี มีวัตถุประสงค์ให้การศึกษา ส่งเสริม
วิชาการ และวิชาชีพชั้นสูงที่เน้นการปฏิบัติ ทำการสอน ทำการวิจัย ผลิตครูวิชาชีพ ให้บริการทางวิชาการ
ในด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี แก่สังคม ทำนุบำรุงศิลปะและวัฒนธรรม และอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม โดย
ให้ผู้สำเร็จอาชีวศึกษามีโอกาสในการศึกษาต่อด้านวิชาชีพเฉพาะทางระดับปริญญาเป็นหลัก 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย เกิดจากการรวมคณะและวิทยาเขตของสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลในกลุ่มภาคใต้ 5 หน่วยงาน คือ คณะเกษตรศาสตร์ (ทุ่งใหญ่) จ.นครศรีธรรมราช 
วิทยาเขตนครศรีธรรมราช (ใสใหญ่) จ.นครศรีธรรมราช วิทยาเขตศรีวิชัย (ขนอม) จ.นครศรีธรรมราช 
คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีการประมง จ.ตรัง และวิทยาเขตภาคใต้ จ.สงขลา  มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย มีพื้นที่จัดการศึกษา 4 จังหวัด คือ จังหวัดสงขลา จัดการศึกษาเป็น 5 คณะ 1 
วิทยาลัย จังหวัดตรัง จัดการศึกษาเป็น 2 คณะ 1 วิทยาลัย จังหวัดนครศรีธรรมราช จัดการศึกษาเป็น 5 
คณะ 1 วิทยาลัย จังหวัดชุมพร เป็นส่วนงานวิจัยและฝึกอบรมชุมพร สังกัดคณะเกษตรศาสตร์  
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         2.1.9.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  
 ปรัชญา : มืออาชีพด้านนวัตกรรม เพื่อพัฒนาสังคมอย่างยั่งยืน 
 ปณิธาน  : มุ่งผลิตนักปฏิบัติมืออาชีพที่สร้างสรรค์สังคม 

สปีระจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย คือ สีเหลือง 
 

ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย ดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 2.14 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวชิัย 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย (ม.ป.ป.) 

 

ต้นไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย คือ ต้นยางนา 

 
 

ภาพที ่2.15 ต้นยางนา 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย (ม.ป.ป.) 
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 2.1.10 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ 
2.1.10.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ 
เป็นหนึ่งในเก้ามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ซึ่งได้รับการสถาปนาเป็นมหาวิทยาลัย 

เมื ่อวันที่ 14 มกราคม พ.ศ. 2548 มีฐานะเป็นสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ ภายใต้ การกำกับดูแลของ
สำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ มีพื ้นที่ จัดการศึกษา 2 แห่งคือ
สำนักงานอธิการบดี ตั ้งอยู ่ที ่ ตำบลหันตรา อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา         
ศูนย์วาสุกรี ตั้งอยู่ที่ ตำบลท่าวาสุกรี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ศูนย์นนทบุรี 
ตั้งอยู่ที่ ตำบลสวนใหญ่ อำเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี ศูนย์สุพรรณบุรี ตั้งอยู่ที่ตำบลย่านยาว อำเภอสามชุก 
จังหวัดสุพรรณบุร ี

เดิมพื้นที่จัดการศึกษา จำนวน 3 แห่งของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ 
เป ็นวิทยาลัยในสังก ัดกรมอาชีวศึกษา ประกอบด้ วย ว ิทยาลัยเกษตรกรรมพระนครศรีอยุธยา         
วิทยาลัยพณิชยการพระนครศรีอยุธยา และวิทยาลัยเทคนิคนนทบุรี ซึ ่งต่อมาในปี พ.ศ. 2520 ได้มี
พระราชบัญญัติโอนกิจการบางส่วนของกรมอาชีวศึกษาไปเป็นของวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษารวม 
28 แห่ง ซึ่งรวมวิทยาลัยทั้ง 3 แห่ง ดังกล่าวด้วย พร้อมกัน นี้รัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการ ได้ออก
ประกาศกระทรวงศึกษาธิการเปลี่ยนชื่อสถานศึกษา และตั้งเป็น วิทยาเขตทั้ง 28 แห่งในปีเดียวกัน ดังนั้น
วิทยาเขตเกษตรพระนครศรีอยุธยา วิทยาเขตพณิชยการพระนครศรีอยุธยา และวิทยาเขตเทคนิคนนทบุรี 
ส ังก ัดว ิทยาล ัยเทคโนโลย ีและอาชีวศ ึกษา ซ ึ ่งม ีฐานะเป ็นกรมในส ังก ัดกระทรวงศึกษาธิการ               
ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2520 เป็นต้นมา ต่อมาในปี 2530 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลย
เดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯพระราชทานชื่อใหม่ว่า "สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล" และต่อมาในปีพ.ศ. 2532 กระทรวงศึกษาธิการได้มีประกาศเปลี่ยนชื่อวิทยาเขตในสังกัดสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล เฉพาะวิทยาเขตในส่วนภูมิภาครวม 17 วิทยาเขต ส่งผลให้ ทั้ง 3 วิทยาเขตเปลีย่นชื่อ
ใหม่เป็น วิทยาเขตพระนครศรีอยุธยา หันตราวิทยาเขตพระนครศรีอยุธยาวาสุกรี และวิทยาเขตนนทบุรี 
ตามลำดับ ต่อมาในปี พ.ศ. 2538 ได้มีประกาศจัดตั ้งวิทยาเขตสังกัดสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล      
จำนวน 5 แห่ง คือ วิทยาเขตเชียงรายวิทยาเขตสกลนคร วิทยาเขตสุพรรณบุรี วิทยาเขตศาลายา และ
วิทยาเขตศรีวิชัย นับเป็นจุดเริ่มต้นของการก่อกำเนิด วิทยาเขตสุพรรณบุรี ซึ่งเป็นพ้ืนที่จัดการศึกษาแห่งที่ 
9 ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ ดังที่กล่าวไว้ข้างตัน สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ได้
ขยายการศึกษาออกไปในส่วนภูมิภาคต่างๆ จนถึง 35 วิทยาเขต รวมทั้งมีศูนย์กลาง การจัดการศึกษา
ระดับปริญญาตรี ซึ่งตั้งอยู่ที่ตำบลคลองหก อำเภอคลองหลวง จังหวัดปทุมธานี และมีการจัดการศึกษา
ระดับต่ำกว่าปริญญาตรี  และปริญญาตรี ในทุกวิทยาเขตการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีในวิทยาเขต
ต่าง ๆ มีปัญหาในด้านการบริหารจัดการค่อนข้างมากเพราะแม้ว่าวิทยาเขตจะเป็นสอนระดับปริญญาตรี
ในสาขาวิชาต่าง ๆได้แต่ก็เป็นการเปิดในนามของคณะซึ่งตั้งอยู่ที่ศูนย์กลางฯ จังหวัดปทุมธานีเป็นหลัก ทำ
ให้ขาดความคล่องตัวในการบริหารจัดการโดยเฉพาะอย่างยิ่ง การให้บริการสนองตอบความต้องการของ
ประชาชนในแต่ละภูม ิภาค ดั งน ั ้นหล ังจากท ี ่ประเทศไทยมีกฎหมายการศ ึกษาฉบับแรก คือ   
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พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 ส่งผลให้สถาบันอุดมศึกษาที่เปิดสอนระดับปริญญามาอยู่
ในสังกัดเดียวกัน คือ สำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษากระทรวงศึกษาธิการ สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคลจึงได้ดำเนินการปรับปรุงแก้ไข พระราชบัญญัติสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล พ.ศ. 2518 โดยมีการ
รวมกลุ ่มวิทยาเขตในสังกัดซึ ่งอยู ่ในภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย ออกเป็น 9 กลุ ่ม และเสนอ
พระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล เพื่อจัดตั ้งเป็นมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล    
จำนวน 9 แห่ง โดยมีมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิเป็นมหาวิทยาลัยแห่งหนึ่งในจำนวน 9 
แห่งนั้น ซึ่งเกิดจากการรวมทั้ง 4 วิทยาเขตเข้าด้วยกัน คือวิทยาเขตพระนครศรีอยุธยาหันตรา วิทยาเขต
พระนครศรีอยุธยาวาสุกรี วิทยาเขตนนทบุรี และวิทยาเขตสุพรรณบุรี โดยมีที่ตั้งสำนักงานอธิการบดี อยู่
ในพื้นที่วิทยาเขตพระนครศรีอยุธยา หันตรา และหลังจากที่กฎกระทรวงจัดตั้งส่วนราชการระดับคณะ 
สถาบัน สำนัก ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิมีผลใช้บังคับแล้ว ทั้ง 4 แห่ง วิทยาเขตได้
หลอมรวมเป็นมหาวิทยาลัย โดยจัดตั้งคณะ สถาบัน สำนักลงในพื้นที่ทั้ง 4 วิทยาเขตแทนและเพื่อให้
สะดวกในการสื่อสารระหว่างภายในองค์กรและภายนอกองค์กรจึงเรียกทั้ง 4 พื้นที่ว่า มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ ศูนย์หันตรา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ ศูนย์วาสุกรี 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ ศูนย์นนทบุรี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ 
ศูนย์สุพรรณบุรี ตามลำดับ  
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2.1.10.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูม ิ
 ปรัชญา : พัฒนากำลังคนด้านวิชาชีพและเทคโนโลยีชั้นสูงให้มีสมรรถนะในการ

เป็นผู้ประกอบการและตรงตามความต้องการของตลาเงาน และทิศ
ทางการพัฒนาของประเทศ  

 ปณิธาน  : มุ่งมั่นจัดการศึกษาด้านวิชาชีพ และเทคโนโลยีชั้นสูงที่มีคุณภาพด้วย
การพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 

สปีระจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูม ิคือ สีเหลืองทอง 
ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ ดังภาพ 

 
 

ภาพที่ 2.16 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ (ม.ป.ป.) 

 

ดอกไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูม ิคือ ดอกลีลาวด ี

 
ภาพที ่2.17 ดอกลีลาวดี (สุวรรณภูมิ) 

ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ (ม.ป.ป.) 
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 2.1.11 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
  2.1.11.1 ประวัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
  เกิดขึ้นตามพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล พ.ศ. 2548 เหตุผลโดยที่
มาตรา 36 แห่งพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 บัญญัติให้สถานศึกษาของรัฐที่จัดการศึกษา
ระดับปริญญาเป็นนิติบุคคล เพื่อให้สถานศึกษาของรัฐดำเนินกิจการได้โดยอิสระสามารถพัฒนาระบบ
บริหารและจัดการที่เป็นของตนเอง มีความคล่องตัวมีเสรีภาพทางวิชาการและอยู่ภายใต้การกำกับดูแล
ของสภามหาวิทยาลัยฯ ดังนั้น สมควรจัดตั้งมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล จำนวน 9 แห่ง ขึ้น แทน
สถาบนัเทคโนโลยี และมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน เป็นหนึ่งในจำนวนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลทั้ง 9 แห่ง เป็นสถาบันอุดมศึกษาของรัฐที่เน้นด้านวิชาชีพและเทคโนโลยี ที่มีวัตถุประสงค์ให้
การศึกษา ส่งเสริมวิชาการและวิชาชีพชั้นสูงที่มุ่งเน้นการปฏิบัติ ทำการสอน ทำการวิจัย ผลิตครูวิชาชีพ 
ให้บริการทางวิชาการในด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และทำนุบำรุงศิลปะและวัฒนธรรม โดยต่อยอด
ให้ผู้สำเร็จการชีวศึกษามีโอกาสในการศึกษาต่อด้านวิชาชีพถึงระดับปริญญา  
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ประกอบด้วย 5 วิทยาเขตกระจายอยู่ทั่วภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย คือ ศูนย์กลางนครราชสีมา ปัจจุบันเปิดสอน 4 คณะ ได้แก่      
คณะบริหารธุรกิจ คณะวิทยาศาสตร์และศิลปศาสตร์ คณะวิศวกรรมศาสตร์และเทคโนโลยี  คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมสร้างสรรค์ สถาบันสหสรรพศาสตร์ วิทยาเขตขอนแก่น ปัจจุบันเปิด
สอน 3 คณะ ได้แก่ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม คณะวิศวกรรมศาสตร์ คณะบริหารธุรกิจและเทคโนโลยี
สารสนเทศ วิทยาเขตสกลนคร ปัจจุบันเปิดสอน 2 คณะ ได้แก่ คณะอุตสาหกรรมและเทคโนโลยี คณะ
ทรัพยากรธรรมชาติ วิทยาเขตสุรินทร์ ปัจจุบันเปิดสอน 2 คณะ ได้แก่ คณะเกษตรศาสตร์และเทคโนโลยี 
คณะเทคโนโลยีการจดัการ 
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  2.1.11.2 อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
 ปรัชญา : คุณธรรมนำหน้า ปัญญานำทาง สรรค์สร้างนวัตกรรม 
 ปณิธาน  : สร้างคนสู่งาน เช่ียวชาญเทคโนโลย ี

สปีระจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน คือ สีแสด 
 

ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 

 
 

ภาพที่ 2.18 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน (ม.ป.ป.) 

 

ดอกไม้ประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน คือ ดอกแคแสด 

 
 

ภาพที ่2.19 ดอกแคแสด 
ที่มา : มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน (ม.ป.ป.) 
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2.2 ความรู้เกีย่วกับการรำฉยุฉาย 
2.2.1 ประเภทของการรำฉุยฉาย 
ชวลิต สุนทรานนท์ และคณะ (2551 : 18) กล่าวว่า การรำฉุยฉายสามารถแยกประเภทตาม

ลักษณะที่ปรากฏในการแสดงได้ ดังนี้  
1) รำฉุยฉายที่อยู่ในการแสดงโขน ได้แก่ 

- รำฉุยฉายอินทรชิต (อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์) ตอนศึกษาพรหมาสตร ์
- รำฉุยฉายมานพ (หนุมานแปลง) ตอนศึกวิรุญจำบัง 
- รำฉุยฉายเบญกาย (นางเบญกายแปลงเป็นนางสีดา) ตอนนางลอย 
- รำฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน ตอนหนุมานถวายแหวน 
- รำฉุยฉายทศกัณฐ์ (หนุมานแปลง) ตอนทำลายพิธีหุงน้ำทิพย์ 
- รำฉุยฉายฤษีแดง (ทศกัณฐ์แปลง) ตอนตามกวาง 
- รำฉยุฉายทศกัณฐ์ ตอนกำเนิดทศกัณฐ์ 
- รำฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง ตอนชูกล่องดวงใจ 

2) รำฉุยฉายที่อยู่ในการแสดงละคร ได้แก่ 
- รำฉุยฉายยอพระกลิ่น ละครนอก เรื่องมณีพิชัย 
- รำฉุยฉายพราหมณ์เล็กพราหมณ์โต ละครนอก เรื่องสุวรรณหงส์ 
- รำฉุยฉายเสือโค ละครนอก เรื่องไชยเชษฐ์ 
- รำฉยุฉายไกรทอง ละครนอก เรื่องหลวิชัย - คาว ี
- รำฉุยฉายวันทอง ละครเสภา เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ 
- รำฉุยฉายศูรปนขา ละครดำบรรพ์ เรื่องรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 
- รำฉุยฉายฮเนา ละครเรื่องเงาะป่า 

3) รำฉุยฉายที่ประดิษฐ์ขึ้นในโอกาสต่าง ๆ ได้แก่ 
- รำชุมนุมฉุยฉาย 
- รำฉุยฉายเพลงปี ่

4) รำฉุยฉายเบิกโรง ได้แก่ 
- รำฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง เป็นการรำเบิกโรงละครใน 
- รำฉุยฉายพราหมณ์ อยู่ในการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา 
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ชลธิชา บรรเทาทึก (2550 : 4) กล่าวว่า การรำฉุยฉายออกเป็น 3 ประเภท ดังนี ้
1) การรำฉุยฉายแบบเดี่ยว หมายถึง การรำฉุยฉายของตัวละครตัวเดียว นับเป็นการรำ

เดี่ยวพบว่า ตัวละครหลักทุกประเภทในนาฏศิลป์ไทยได้แก่ พระ นาง ยักษ์ ลิง มีการรำฉุยฉายทั้งสิ้น และ
การรำฉุยฉายแบบเดี่ยวนี้จะเป็นการรำฉุยฉายที่พบได้มากที่สุดในการแสดงนาฏศิลป์ไทย ได้แก่ ฉุยฉาย
พราหมณ์ ฉุยฉายเบญกาย ฉุยฉายศูรปนขา ฉุยฉายไกรทอง ฉุยฉายเพลงปี่ หรือฉุยฉายพระอภัยมณี 
ฉุยฉายทศกัณฑ์ ฉุยฉายหนุมาน ฉุยฉายยอพระกลิ่นฯ เป็นต้น 
  2) การรำฉุยฉายแบบคู่ หมายถึง การรำฉุยฉายด้วยผู้แสดง 2 คน พบว่าการรำฉุยฉาย
แบบคู่นี ้ มีการจัดแสดงน้อยชุด ได้แก่ รำฉุยฉายกิ่งไม้เงินทองในบทบาทของตัวนางเป็นการรำที ่มี
จุดมุ่งหมายเพื่อการเบิกโรงละครใน และการรำฉุยฉายนาฏศิลป์ ซึ่งเป็นการรำฉุยฉายในบทของตัวนาง
เช่นเดียวกัน รำฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง เป็นการรำฉุยฉายในบทตัวนางโดยรำพร้อมกัน 2 คนตามบทร้องว่า 
“ฉุยฉายเอย สองนางเน้ือเหลืองย่างเยื้องกรีดกราย” มีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “รำกิ่งไม้นาง” (เนื่องจากมี
การรำคู่ ชุดหนึ่งที่ผู้แสดงตัวพระถือกิ่งไม้เงินทอง แต่ร้องด้วยเพลงเชิ ดฉิ่งเรียกว่า “รำเบิกโรงกิ่งไม้เงิน
ทอง” หรือ “รำกิ่งไม้พระ”) ผู้แสดงแต่งกายยืนเครื่องนางสวมรัดเกล้ายอด ถือกิ่งไม้เงินด้วยมือซ้ายและกิ่ง
ไม้ทองด้วยมือขวา รำฉุยฉายกิ่งไม้เงินทองนี้นิยมรำด้วยวิธีที่เรียกว่า “ฉุยฉายพวง” ดังจะจะกล่าวต่อไปใน
หัวข้อวิธีการรำฉุยฉาย 
  3) การรำฉุยฉายแบบกลุ่ม หมายถึง การรำฉุยฉายของผู้แสดงจำนวน 5 คนแต่งกายตาม
ประเภทของตัวละคร เป็นการสร้างสรรค์บทฉุยฉายขึ้นใหม่โดยครูมนตรี ตราโมท มีจุดประสงค์เพื่อสาธิต
ลักษณะของตัวละครแต่ละประเภทในนาฏศิลป์ไทย ได้แก่ พระ นาง ยักษ์ และลิง เรียกชื่อการรำฉุยฉาย
แบบนี้ว่า “รำชุมนุมฉุยฉาย” รำชุมนุมฉุยฉาย มีผู้แสดงตามประเภทที่ระบุในบทร้อง 5 ประเภท คือ      
พระ นาง ยักษ์ ลิง และพราหมณ์ แต่งกายแบบยืนเครื่องตามลักษณะของตัวละครนั้น ๆ โดยระบุให้ตัว
ละครยักษ์แต่งแบบทศกัณฐ์ ตัวละครลิงแต่งแบบหนุมาน ส่วนพระ นาง และพราหมณ์ ไม่ระบุว่าเป็นตัว
ละครตัวใด ผู้แสดงทั้ง 5 จะรำฉุยฉายในลักษณะวิธีปฏิบัติท่ารำตามประเภทของตัวละครที่ตนได้รับ เช่น 
ตัวพระ และพราหมณ์แสดงท่ารำในท่าทีของตัวพระ ตัวนางแสดงท่ารำในท่าทีของตัวนาง ตัวยักษ์และตัว
ลิงแสดงท่าทีของยักษ์และลิงตามลำดับ โดยผู้แสดงทั้ง 5 จะรำพร้อมกันในเนื้อร้องเดียวกันจะเห็นได้ว่า 
แบบการรำฉุยฉายในนาฏศิลป์ไทย สามารถจัดให้มีขึ้นได้ตามความเหมาะสม โดยอาจยึดเหตุการณ์ใน
วรรณคดีการละครเรื่องต่าง ๆ ที่กำหนดให้ตัวละครมีการแต่งตัว หรือชมความงามของตัวเองก็แต่งบท
ฉุยฉายเพื่อให้ตัวละครตัวนั้นรำอวดฝีมือได้ หรืออาจเป็นการสร้างสรรค์บทใหม่เพื่อการพัฒนาท่ารำใน
นาฏศิลป์ไทยหรือวัตถุประสงค์อ่ืน ๆ ได้อย่างไม่จำกัด 
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สุมิตร เทพวงษ์ (2547 : 3) กล่าวว่า การรำฉุยฉายในปัจจุบันจะพบว่ามีมากมาย มีผู้เชี่ยวชาญ
หลายท่านได้มีการประพันธ์เพิ่มเติมขึ้น ใช้ในโอกาสที่แตกต่างกันออกไป จึงพอสรุปการแบ่งประเภทของ
การรำฉุยฉายได้ ดังนี ้

1) ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือสำหรับไว้รำประกอบในการแสดงโขน 
- ฉุยฉายพระอิศวรและพระนารายณ์แปลง มาจากการแสดงโขน ชุดนาฏราชที่

เกี่ยวข้องกับตำราการฟ้อนรำ 
- ฉุยฉายพระราชทาน (พระรามพระราชทาน) ใช้สำหรับรำประกอบในการแสดงโขน 

เรื่องรามเกียรต์ิ ตอนพระรามพระราชทานผ้าสรงแก่หนุมาน 
- ฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน ใช้สำหรับรำประกอบในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์         

ชุดทศกัณฐ์ลงสวน 
- ฉุยฉายทศกัณฐ์ปลอม (หนุมานแปลงกาย) ใช้ประกอบในการแสดงโขน เรื ่อง

รามเกียรต์ิ ชุดทำลายพิธีหุงน้ำทิพย ์
- ฉุยฉายอินทรชิต ใช้ประกอบในการแสดงโขนพระราชทาน เรื ่องรามเกียรติ์             

ชุดศึกพรหมาสตร ์
- ฉุยฉายมานพ ใช้ประกอบในการแสดงโขน เป็นหนึ่งตอนในโขนเรื่องรามเกียรติ์        

ชุดศึกวิรณุจำบัง  
- ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง มาจากการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ เป็นชุดตอนที่หนุ

มานได้ลวงล่อเข้าไปอยู่กับทศกัณฐ์แล้ว ผู้แสดงคือหนุมานแต่งตัวด้วยเครื่องทรงของอินทรชิตที่ทศกัณฐ์
พระราชทานให้ หนุมานจึงแต่งตัวเพ่ือเข้าหานางสวุรรณกันยุมา 

- ฉุยฉายเบญกาย ใช้ประกอบในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรต์ิ ชุดนางลอย 
- ฉุยฉายสุขาจาร ใช้ประกอบในการแสดงโขน ชุดขุนศึกกุมภนิยา ตอนอุบายศึก 
- ฉุยฉายนางอดูล ใช้ประกอบในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรต์ิ ชุดพระรามครองเมือง 
- ฉุยฉายนางนารายณ์  การรำฉุยฉายชุดนี้ ต ัดตอนมาจากการแสดงโขนเรื ่อง

รามเกียรติ์ ชุดนารายณ์ปราบนนทุก (สุมิตร เทพวงษ,์ 2547 : 32) 
2) ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือสำหรับไว้รำประกอบในการแสดงละคร  
   การรำฉุยฉายที่ปรากฏ  ใช้สำหรับรำประกอบในการแสดงละครปัจจุบันจะพบเห็นอยู่

มาก หากแบ่งเป็นประเภทการแต่งกายของ ผู้รำฉุยฉายในการแสดงละคร จะแบ่งได้ 2 ประเภท ดังนี ้
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2.1) ฉุยฉายที่มีรูปแบบการแต่งกายแบบตัวพระ เช่น 
- ฉุยฉายท้าวสันนุราช มาจากการแสดงละครนอก เรื่องคาวี ผู้แสดงคือ 

ท้าวสันนุราชแต่งตัวเพื่อไปหานางจันท์สุดา 
- ฉุยฉายหลวิชัย คาวี มาจากการแสดงละครนอก เรื่องคาวี ผู้แสดงคือ ตัว

พหลวิชัย  และคาวี ชุบกายจากสัตว์เป็นมานพหนุ่มรูปงาม 
- ฉุยฉายพระลอลงสวน มาจากการแสดงละครพันทาง เรื ่องพระลอ ผู้

แสดงคือ พระลอปลอมตัวเป็นพราหมณ์ เพื่อไปพบพระเพื่อน พระแพง 
- ฉุยฉายพราหมณ์ มาจากบทละครใน เรื่องรามเกียรติ์ ผู ้แสดงคือพระ

นารายณ์แปลงเป็นพราหมณ์ เพื่อขอพรพระอุมาให้ยกโทษกับรามปรศุ 
- ฉุยฉายพรหมณ์เล็ก พรหมณ์โต มาจากการแสดงละครพันทางนอก เรื่อง

สุวรรณหงส์ ตอนพรหมณ์เล็ก พรหมณ์โต ผู้แสดงคือนางเกศสุริยงแปลงกายเป็นพราหมณ์น้อย เพื่อออก
เดินทางติดตามสุวรรณหงส ์

- ฉุยฉายมานพ (พญาครุฑแปลงกาย) มาจากการแสดงละครเสภา เรื่อง
กากี ผู้แสดงคือ พญาครุฑแปลงกายเป็นมานพหนุ่มเพื่อลงไปยังเมืองมนุษย์ เล่นสกากับท้าวพรหมทัต 

- ฉุยฉายสังข์ทอง มาจากการแสดงละครนอก เรื่องสังข์ทอง ผู้แสดงคือ 
พระสังข์ได้แต่งตัวใหม่จากเครื่องทรงที่พระอินทร์พระราชทานเพ่ือออกตีคลี 

- ฉุยฉายอุณากรรณ มาจากการแสดงละครใน เรื่องอิเหนา ผู้แสดงคือ นาง
บุษบาแปลงกายเป็นอุณากรรณ ด้วยพรขององค์ปะตาระกาหลาที่ไม่พอพระทัยในการกระทำของอิเหนา 

2.2) ฉุยฉายที่มีรูปแบบการแต่งกายแบบตัวนาง เช่น 
- ฉุยฉายนางแมว (วิฬาร์) อยู่ในละครนอก เรื่องไชยเชษฐ์ ผู้แสดงคือ นาง

แมวร่ายรำเพือ่ขอพรพระไทรให้ขุดดินพบพระโอรสนางสุวิญชา 
- ฉุยฉายผีเสื้อสมุทร อยู่ในละครนอก เรื่องพระอภัยมณี ผู้แสดงคือ ผีเสื้อ

สมุทรแปลงกายเป็นหญิงงามเพื่อไม่ให้พระอภัยมณีหวาดกลัวในระหว่างที่อยู่กับนางในถ้ำ 
- ฉุยฉายพันธุรัต อยู่ในละครนอก เรื่องสังข์ทอง ผู้แสดงคือ นางพันธุ รัต 

แปลงกายเป็นหญิงงามเพื่อไปรับพระสังข์มาเป็นบุตรบุญธรรมและพาเข้าเมือง 
- ฉุยฉายมณีรัตนา อยู่ในละครโทรทัศน์ เรื่องแก้วหน้าม้า ผู้แสดงคือ แก้ว

หน้าม้าแปลงกายถอดรูปม้าออกเป็นหญิงงาม และใช้ช่ือว่ามณีรัตนา เพ่ือลวงล่อพระป่ินทอง 
- ฉุยฉายวันทอง อยู่ในละครเสภาเรื่อง ขุนช้าง ขุนแผน ผู้แสดงคือ นาง   

วันทอง   
ที่เป็นเปรตแล้วแปลงกายเป็นหญิงงาม เพื่อไปห้ามทัพพระไวยซึ่งเป็ น

บุตรชายไม่ให้ยกทัพไป 
- ฉุยฉายวิมาลา อยู่ในละครเสภา เรื่องไกรทอง ผู้แสดงคือ นางวิมาลา แต่ง

กายเพ่ือรอคอยไกรทองลงมาหาทีถ่้ำ 
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- ฉุยฉายศูรปนขา (สำมนักขา) อยู่ในละครดึกดำบรรพ์ เรื่องรามเกียรติ์ ผู้
แสดงคือ     นางศูรปนขา แปลงกายเป็นหญิงงาม เพื่อล่อพระราม พระลักษณ์ ซึ่งเสด็จไปสรงน้ำ 

- ฉุยฉายยอพระกลิ่น อยู่ในละครดึกดำบรรพ์ เรื่องพระมณีพิชัย ผู้แสดงคือ 
นางยอพระกลิ่น แปลงกายเพื่อออกอุบายลวงพระมณีพิชัย (สุมิตร เทพวงษ์, 2547 : 67-68) 

3) ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ ้นเพื่อสำหรับไว้รำประกอบในการแสดงงานต่างๆตามความ
เหมาะสม 

  

การรำฉุยฉายนอกจากจะใช้สำหรับไว้ประกอบในการแสดงละคร ในปัจจุบันยังมีผู้นิยมประพันธ์
บทฉุยฉายขึ้นใหม่เพื่อสำหรับรำในงานต่าง ๆ ตามความเหมาะสม ดังนี ้

1) ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นสำหรับไว้เบิกโรงประกอบการแสดง ได้แก่ 
- ฉุยฉายกากี ใช้รำเพ่ือเป็นการแสดงโบกโรงก่อนการแสดงละคร เรื่องกากี 
- ฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง บางครั้งเรียกว่า “ฉุยฉายเบิกโรง” ประพันธ์ขึ้นเพื่อใช้ในการ

รำเบิกโรงก่อนเริ่มแสดงละครใน 
- ฉุยฉายเงาะ ใช้รำเพ่ือเป็นการแสดงโบกโรงก่อนการแสดงละคร เรื่องเงาะป่า 
- ฉุยฉายเบิกโรงละครนอก ใช้รำเพื่อเป็นการแสดงโบกโรงก่อนการแสดงละคร เรื่อง

อภัยนุราช 
- ฉุยฉายพระลอ ใช้รำเพื่อเป็นการแสดงถวายพระพร ก่อนการแสดงละคร เรื่อง

พระลอ ตอนกลาง ฉากที่ 2 ลงสรงเสี่ยงนำ้ 
2) ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นสำหรับไว้รำเป็นชุดเอกลักษณ์ของสถาบัน ได้แก่ 

- ฉุยฉายบ้านสมเด็จ ใช้รำเป็นเอกลักษณ์ของวิทยาลัยครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา     
(สถาบันราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา) 

- ฉุยฉายราชภัฏ ใช้รำเป็นเอกลักษณ์ของสถาบันราชภัฏทั่วประเทศ 
- ฉ ุยฉายศรีอยุธยา ใช้รำเป็นเอกลักษณ์ของวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา           

(สถาบันราชภัฏพระนครศรีอยุธยา) 
-  ฉ ุยฉายส ุน ันทา ใช ้รำเป ็นเอกล ักษณ์ของมหาว ิทยาล ัยคร ูสวนส ุน ันทา                 

(สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา) 
- ฉุยฉายอนุบาลพระนครศรีอยุธยา ใช้รำเป็นเอกลักษณ์ของโรงเรียนอนุบาล

พระนครศรีอยุธยา 
- ฉุยฉายอนุบาล ใช้รำเป็นเอกลักษณ์ของโรงเรียนอนุบาลต่าง ๆโดยทั่วไป 
- ฉุยฉายสถาบัน ใช้รำเป็นเอกลักษณ์ของสถาบันต่าง ๆ โดยทั่วไป 
- ฉุยฉายราชทัศน์นาฏศิลป์ ใช้รำเป็นเอกลักษณ์ของโรงเรียนราชทัศน์นาฏศิลป์ 
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3) ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นสำหรับไว้รำในงานทั่วไป ได้แก ่
- ฉุยฉายกุมารา 
- ฉุยฉายดรุณ ี
- ฉุยฉายนาฏศิลป ์
- ฉุยฉายเพลงป่ี 
- ฉุยฉายแม่บท 
- ฉุยฉายละครใน 
- ฉุยฉายเทิดพระเกียรติพระสรัสวด ี
- ฉุยฉายสักวาม ี
- ฉุยฉายทรงเครื่อง (ฉุยฉายพระนางแต่งกาย) 
- ฉุยฉายนาฏลีลาพระอุมาเทว ี

4) ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นสำหรับไว้รำเป็นชุดอวยพรในงานเฉพาะกิจ ได้แก่ 
- ฉุยฉายเทพประทานพร ไว้รำถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอ

ดุลยเดชมหาราช 
- ฉุยฉายเทพยาภา ไว้รำถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ    

โดยพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าพัชรกิติยาภา 
- ฉุยฉายเทพอัปสร ไว้รำอวยพรในงานต่าง ๆ 
- ฉุยฉายเบญจพรรณ หรือชุมนุมฉุยฉาย ไว้รำอวยพรในงานต่าง ๆ โดยผู้แสดงแต่ง

กายเป็น พระ นาง ยักษ์ ลิง พราหมณ์ 
- ฉุยฉายพราหมณ์ พราหมณ์ ไว้รำถวายชัยมงคลในงานวันแม่ 
- ฉุยฉายวันเกิดมารดา ไว้รำเนื่องในงานวันเกิดมารดา 
- ฉุยฉายสามกษัตริย์ ไว้รำถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลย

เดชมหาราช แต่งกายด้วยสีทอง เงิน และนาก 
- ฉุยฉายอวยพร ไว้รำในงานมงคล 
- ฉุยฉายครบรอบ 13 ปี อ.ส.ม.ท. ไว้รำสำหรับในงาน 13 ปี อ.ส.ม.ท. 
- ฉุยฉายอวยพรชุมนุมฉุยฉาย ไว้รำอวยพรในงานทั่วไปโดยแต่งตัวเป็น พระ นาง 

ยักษ์ ลิง พราหมณ ์
- ฉุยฉายอวยพรปีวอก ไว้รำอวยพรช่วงปลายปีมะแม จะกลายเป็นปีวอก 
- ฉุยฉายถวายพระพรสมเด็จพระบรมโอสาธิราชฯ ไว้รำสำหรับถวายพระพรเนื่องใน

วันพระราชสมภพ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ 
- ฉุยฉายอำนวยพร ใช้รำอวยพรก่อนการแสดงศรีสุขนาฏกรรมครั้งพิเศษของนักเรียน

ประถมสาธิตวิทยาลัยครูสวนสนุันทา (สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา) (สุมิตร เทพวงษ์, 2547: 108-110) 
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จากการศึกษาข้างต้น คณะผู้วิจัยสรุปได้ว่า ประเภทของการรำฉุยฉายแบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
คือ ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อสำหรับไว้รำประกอบในการแสดงโขน ฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อสำหรับไว้รำ
ประกอบในการแสดงละคร และฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อสำหรับไว้รำประกอบในการแสดงงานต่าง ๆ 
ตามความเหมาะสม เพื่อเป็นการยกย่องบุคคลสำคัญ ตลอดจนแสดงถึงเอกลักษณ์ของหน่วยงาน หรือ
สถาบันการศึกษา 
 2.2.2 รูปแบบของการรำฉุยฉาย 
 ชวลิต สุนทรานนท์ (ม.ป.ป. : 4-8) กล่าวว่า การรำฉุยฉายนั้นแบ่งออกได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ รำ
ฉุยฉายแบบเต็ม รำฉุยฉายแบบตัด และรำฉุยฉายพวง  
  รำฉุยฉายแบบเต็ม หมายถึง การรำฉุยฉายเต็มรูปแบบตามมาตรฐานที่กำหนดไว้คือรำ
เพลงฉุยฉาย 2 บท และรำเพลงแม่ศรี 2 บท ฉุยฉายในแต่ละบทมี 3 คำร้อง ส่วนของแม่ศรีแต่ละบทมี  2 
คำร้อง ซึ่งจบแต่ละคำร้อง ต้องรำตามปี่ที่เป่าเลียนเสียงคำร้องทุกคำ ในแต่ละบท ต้องรำตามปี่พาทย์รับ
ฉุยฉาย 2 บท และรำตามปี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี 2 บท แล้วจบท้ายด้วยเพลงเร็ว – ลา ดังตัวอย่างบทรำ
ฉุยฉายพราหมณ ์
 

ปี่พาทยท์ำเพลงรัว 
ร้องเพลงฉุยฉาย 

บทที่ 1   ฉุยฉายเอย   ช่างงามขำช่างรำโยกย้าย  ปี่รับ 
สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกาย  วิจิตรยิ่งลายที่คนประดิษฐ ์ ปี่รับ 

  สองเนตร์คมขำแสงดำมันขลับ  ชม้อยเนตรจับช่างสวยสุดพิศ ปี่รับ 
ปี่พาทยร์ับเพลงฉุยฉาย 

บทที่ 1   สุดสวยเอย   ยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญให้งงงวย ปี่รับ 
  งามหัตถ์งามกรช่างอ่อนระทวย  ช่างนคช่างนวยสวยยั่วนัยนา ปี่รับ 
  ทั้งหัตถ์ทั้งกรก็ฟ้อนถูกแบบ  ดูยลดูแยบสวยยิ่งเทวา  ปี่รับ 
 

ร้องเพลงแม่ศรี 
บทที่ 1   น่าชมเอยน่าชมเจ้าพราหมณ์ ดูทั่วตัวงามไม่ทรามจนนิด  ปี่รับ 
  ดูผุดดูผ่องเหมือนทองทาติด  ยิ่งเพ่งยิ่งพิศยิ่งคิดชมเอย  ปี่รับ 

ปี่พาทยร์ับเพลงแม่ศร ี
บทที่ 2   น่ารักเอยน่ารักดรุณ  เหมือนแรกจะรุ่นจะรู้เดียงสา ปี่รับ 
  เจ้ายิ้มเจ้าแย้มแก้มเหมือนมาลา  จ่อจิตติดตาเสียจริงเจ้าเอย ปี่รับ  

ปี่พาทยร์ับเพลงแม่ศร ี
ปี่พาทยท์ำเพลวเร็ว – ลา 
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รำฉุยฉายแบบตัด หมายถึง การรำฉุยฉายโดยตัดทอนจากบทเต็มให้สั้นลง หรือ รำ
ฉุยฉายในบททีม่ีเพลงฉุยฉาย และเพลงแม่ศรีอย่างละ 1 บท ในเพลงฉุยฉาย 1 บทมี 3 คำร้อง แม่ศรี 1 
บทมี 2 คำร้อง ซึ่งจบแต่ละคำร้อง ต้องรำตามปี่เป่าเลียนเสียงคำร้องทุกคำกลอน และเมื่อจบเพลงฉุยฉาย 
ต้องรำตามปี่พาทย์รับเพลงฉยุฉาย และจบเพลงแม่ศรีต้องรำตามปี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี แล้วจบท้ายด้วยรำ            
เพลงเร็ว – ลา เช่นกัน ในกรณีที่มีบทรำฉุยฉายเต็มอยู่แล้วด้วยเหตุผลบางประการต้องรำแบบตัด            
ก็สามารถทำได้ โดยรำเพลงฉุยฉาย 1 บท และรำเพลงแม่ศรี 1 บท โดยสามารถเลือกใช้บทไหนรำก็ได้ 
แล้วแต่ความเหมาะสม ตัวอย่างเช่น บทรำฉุยฉายพราหมณ์แบบตัด 
 

ปี่พาทยท์ำเพลงรัว 
ร้องเพลงฉุยฉาย 

   ฉุยฉายเอย   ช่างงามขำช่างรำโยกย้าย  ปี่รับ 
สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกาย  วิจิตรยิ่งลายที่คนประดิษฐ ์ ปี่รับ 

  สองเนตร์คมขำแสงดำมันขลับ  ชม้อยเนตรจับช่างสวยสุดพิศ ปี่รับ 
ปี่พาทยร์ับเพลงฉุยฉาย 

 
ร้องเพลงแม่ศรี 

          น่ารักเอยน่ารักดรุณ  เหมือนแรกจะรุ่นจะรู้เดียงสา ปี่รับ 
  เจ้ายิ้มเจ้าแย้มแก้มเหมือนมาลา  จ่อจิตติดตาเสียจริงเจ้าเอย ปี่รับ  

ปี่พาทยร์ับเพลงแม่ศร ี
ปี่พาทยท์ำเพลวเร็ว – ลา 

 

  รำฉุยฉายพวง หมายถึง การรำเพลงฉุยฉาย และเพลงแม่ศรี ต่อเนื่องกันไปโดยไมม่ีการ
เป่าปี่เลียนเสียงคำร้อง พอจบแต่ละบทจึงจะรำตามป่ีพาทย์รับ (ฉุยฉายม ี2 บท แม่ศรีม ี2 บท) แล้วลง
ท้ายด้วยเพลงเร็ว - ลา ทั้งนี้ช่วยให้เป็นการกระชับเวลาในการแสดงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง บทรำฉุยฉายกิ่ง
ไม้เงินทอง  
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ปี่พาทยท์ำเพลงรัว 
ร้องเพลงฉุยฉาย 

   ฉุยฉายเอย   สองนางเน้ือเหลืองย่างเยื้องกรีดกราย 
  ห่มผ้าหน้าปักชาย   ผันผายมาเบิกโรง 

มือถือกิ่งไม้เงินทอง   เป็นของสง่าอ่าโถง 
ได้ฤกษ์งามยามโมง   จะชักโยงคนมาดู 
การฟ้อนละครใน    มิให้ผูใ้ดมาเล่นสู้ 
ล้วนอร่ามงามตรู    เชิดชูพระเกียรติเอย 

ปี่พาทยร์ับ 
ร้องเพลงแม่ศรี 

   สองแม่เอยแมง่ามหนักหนา เหมือนหนึ่งเทพธิดาลงมากรายถวายกร 
  รำเต้นเล่นดูดียิ่งกว่ามีมาแต่ก่อน  เว้นแต่ท้ายไม่งอนไม่เหมือนละครนอกเอย 

ปี่พาทยร์ับ 
   สองแม่เอยแมง่ามแม่งอน  มิ่งแมนแขนออ่นอ้อนแอ้นประหนึ่งวาด 
  ไหล่เหลี่ยมเสงี่ยมองค์คิ้วเป็นวงผิวสะอาด ดังนางในไกรลาสริอนลงมารำเอย 

ปี่พาทยร์ับ 
 

จากการศึกษาข้างต้น คณะผู้วิจัยสรุปได้ว่า รูปแบบของการรำฉุยฉายแบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
คือ รำฉุยฉายแบบเต็ม หมายถึง การรำฉุยฉายเต็มรูปแบบตามมาตรฐานที่กำหนดไว้คือรำเพลงฉุยฉาย     
2 บท และรำเพลงแม่ศรี 2 บท ฉุยฉายในแต่ละบทมี 3 คำร้อง ส่วนของแม่ศรีแต่ละบทมี 2 คำร้อง ซึ่งจบ
แต่ละคำร้อง ต้องรำตามปี่ที่เป่าเลียนเสียงคำร้องทุกคำ ในแต่ละบท ต้องรำปี่ตามปี่พาทย์รับฉุยฉาย 2 บท 
และรำตามปี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี 2 บท แล้วจบท้ายด้วยเพลงเร็ว – ลา รำฉุยฉายแบบตัด หมายถึง     
การรำฉุยฉายแบบตัดทอนจากบทเต็มให้สั้นลง เหลือเพียง รำเพลงฉุยฉาย 1 บท มี 3 คำร้อง และเพลงแม่
ศรี 1 บท มี 2 คำร้อง จบท้ายด้วยรำเพลงเร็ว – ลา เช่นกัน รำฉุยฉายพวง หมายถึง การรำเพลงฉุยฉาย 
และเพลงแม่ศรี ต่อเนื่องกันไปโดยไม่มีการเป่าปี่เลียนเสียงคำร้อง พอจบแต่ละบทจึงจะรำตามปี่พาทย์รับ 
(ฉุยฉายมี 2 บท แม่ศรีมี 2 บท) แล้วลงท้ายด้วยเพลงเร็ว - ลา ทั้งนี้ช่วยให้เป็นการกระชับเวลาในการ
แสดงมากยิ่งขึ้น 
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2.2.3 องค์ประกอบของการรำฉุยฉาย 
2.2.3.1 รปูแบบฉันทลักษณ์ 

  การขับร้องเพลงฉุยฉาย ในสมัยโบราณจะร้องเพลงฉุยฉายเพียงอย่างเดียว ต่อมาผู้นำ
เพลงแม่ศรีมาร้องต่อฉุยฉาย จนได้รับความนิยมโดยทั่วไป แต่มีฉุยฉายบางประเภทที่อาจมีการร้องต่อจาก
การร้องฉุยฉายเป็นการร้องทำนองเพลงตระนิมิต เช่น ฉุยฉายเทพประทานพร และฉุยฉายบางประเภทจะ
ร้องฉุยฉายร้องแม่ศรีแล้วร้องเชิดฉิ่งต่อท้ายก็มี เช่น ฉุยฉายเทพยาภา ส่วนวิธีการขับร้องบทฉุยฉายนั้นต้อง
ดำเนินตามทฤษฎี และกฎเกณฑ์ทั่ว ๆ ไป ทางคีตศิลป์ตัวอย่างเช่น ในวรรคใดที่มีจำนวนคำเพียง 2 คำ 
เช่น บทฉุยฉายวันทอง วรรคที่ว่า “สายใจ” ผู้ขับร้องจะต้องร้องเอื้อนโทนเสียงให้ลงจังหวะพอดีกับหน้า
ทับกลอง และในทางตรงข้าม หากวรรคใดมีจำนวนคำเกินกว่า 4 คำ เช่น บทฉุยฉายแม่บท วรรคที่ว่า 
“หนุมานผลาญยักษ์บังพระสุริยา” ผู้ขับร้องจำเป็นต้องร้องรวมคำให้ลงพอดีหน้าทับเช่นเดียวกัน  

  นอกจากนี้การขับร้องบทที่ดี ผู้ร้องต้องขับร้องให้ท่วงทำนองรับกับอารมณ์ของตัวละคร 
และเรื่องราว ตลอดจนต้องขับร้องให้ผู้รำสามารถแสดงลีลาทางนาฏศิลป์ได้มาก เช่น บทฉุยฉายศูรปนขา 
วรรคที่ว่า “เราหยิกจะตี” การจะขับร้องให้เอื้อต่อการรำนั้นจำเป็นยั้งจังหวะ “เราจะ - หยิก - จะ - ตี” 
เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้รำทำกิริยา เงื้อ แล้ว ชะงัก ได้อย่างงดงามเป็นต้น 

  ในการขับร้องฉุยฉายบางชนิด อาจขับร้องโดยไม่มีเครื่องดนตรี เลียนคำร้องในแต่ละช่อง
ของคำประพันธ์ ดนตรีจะบรรเลงรับทั้งวงเฉพาะเมื่อจบในหนึ่งบท ซึ่งจะเรียกการขับร้อง และบรรเลง
ฉุยฉายนั้นว่า “ฉุยฉายพวง”  
  รูปแบบฉันทลักษณ์ในการขับร้องฉุยฉาย คำประพันธ์ที ่ใช้ในบทร้องฉุยฉายจะมี
ลักษณะรูปแบบพิเศษแตกต่างจากคำประพันธ์ร้อยกรองโดยทั่วไปส่วนใหญ่บทขับร้องจะมีบทที่ร้องฉุยฉาย
ไม่จำกัดจำนวนบท และต่อด้วยบทร้องแม่ศรีไม่จำกัดจำนวนบทเช่นกัน แล้วแต่ความเหมาะสมในการ
แสดง รูปแบบฉันทลักษณ์จะมีลักษณะทั่วไปที่ร้องฉุยฉาย และแม่ศรี ดังนี้ ตัวอย่าง บทร้อง ฉุยฉาย
พราหมณ์ (แบบบทขับร้องอย่างตัด) 
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รูปแบบบทขับร้องเพลงฉุยฉาย 

 
 

แบบบังคับคำประพันธ์ของการร้องฉุยฉายโดยทั่วไป มีดังน้ี 

 1. บทหนึ่งมี 3 บาท หรือ 3 คำกลอน หรือ 6 วรรค วรรคต้นของแต่ละบทจะมี 2 คำ 
บางบทอาจมีมากกว่า 2 คำ และต่อท้ายด้วยเอย (เวลาร้อง) 
  2. แต่ละวรรคจะมีประมาณ 7 – 9 คำ 
  3. คำสุดท้ายของวรรคที่สองจะสัมผัสกับคำสุดท้ายของวรรคที่สาม (บางบทฉุยฉายอาจ
ไม่สัมผัส) 
  4. คำสุดท้ายของวรรคที่สามจะสัมผัสกับคำที่ 4 (ฉุยฉายบางบทอาจสัมผัสกับคำที่ 
2,3,4,5 ก็มีเช่นกัน) ในวรรคที่ 4 
  5. คำสุดท้ายของวรรคที่ห้าจะสัมผัสกับคำที่ 4 (ฉุยฉายบางบทอาจสัมผัสกับคำที่ 
2,3,4,5 ก็มีเช่นกัน) ในวรรคที่ 6 
  6. คำสุดท้ายของวรรคที ่ส ี ่จะสัมผัสระหว่างวรรค ในคำสุดท้ายของวรรคที ่หก           
(บางฉุยฉายก็ไม่มี)  
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รูปแบบบทขับร้องเพลงแม่ศรี 

 
 

แบบบังคับคำประพันธ์ของการร้องแม่ศรีโดยทั่วไป มีดังน้ี 
  1. บทหนึ่งมี 4 คำกลอน หรือ 8 วรรค (ตามแผนผังเพื่อความเข้าใจ) กลอนสุภาพจะรวม 
แถว 1 แถว 2 เป็น 1 คำกลอน แถว 3 แถว 4 เป็น 1 คำกลอน รวมเป็น 2 คำกลอน 4 วรรค 
  2. วรรคแรกเป็นคำนำ จะมี 2 คำ (บางบทอาจมีมากกว่า) และลงท้ายด้วยเอย บางครั้ง 
บางบทฉุยฉายอาจขึ้นต้นด้วยคำว่า แม่ศรีเอย หรืออาจขึ้นต้นด้วยคำอื่นก็ได้ แล้วแต่ละฉุยฉาย 
  3. จำนวนคำแต่ละวรรคประมาณ 4 คำ (บางบทฉุยฉายอาจมีมากกว่าก็ได้) 
  4. มีบังคับสัมผัสเช่นเดยีวกับกลอนสุภาพโดยทั่วไป 
  5. กำหนดระหว่างบทให้คำท้ายบทแรกสัมผัสกับคำท้ายวรรคที่สองในบทต่อไปจบบทลง
ท้ายว่าเอย (บางฉุยฉายอาจจบด้วยคำอื่นก็มีเช่นเดียวกัน) 
ในลักษณะบทร้องดังกล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่ามีบางฉุยฉายจำนวนคำในบทร้อง หรือสัมผัสในวรรคที่
อาจจะไม่ตรงกันเสมอไป ขึ้นอยู่กับฉุยฉายชนิดนั้น (สุมิตร เทพวงษ์, 2547 : 5-7) 
  จากการศึกษาข้างต้น คณะผู้วิจัยสรุปได้ว่า การขับร้องเพลงฉุยฉาย ในสมัยโบราณจะ
ร้องเพลงฉุยฉายเพียงอย่างเดียว ต่อมามีผู้นำเพลงแม่ศรีมาร้องต่อฉุยฉาย จนได้รับความนิยม แต่มีฉุยฉาย
บางประเภทที่อาจมีการร้องต่อจากการร้องฉุยฉายเป็นการร้องทำนองเพลงตระนิมิต และฉุยฉายบาง
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ประเภทจะร้องฉุยฉายร้องแม่ศรีแล้วร้องเชิดฉิ่งต่อท้ายก็มี ส่วนวิธีการขับร้องบทฉุยฉายนั้นต้องดำเนินตาม
ทฤษฎี และกฎเกณฑ์ทั่ว ๆไป เช่น ในวรรคใดที่มีจำนวนคำเพียง 2 คำ ผู้ขับร้องจะต้องเอื้อนโทนเสียงให้
ลงจังหวะพอดีกับหน้าทับกลอง และหากวรรคใดมีจำนวนคำเกิน 4 คำ ผู้ขับร้องจำเป็นต้องร้องรวมคำให้
ลงพอดีหน้าทับเช่นเดียวกัน รูปแบบคำประพันธ์ของการร้องฉุยฉายโดยทั่วไป บทหนึ่งมี 3 บาท หรือ 3 คำ
กลอน หรือ 6 วรรค วรรคต้นของแต่ละบทจะมี 2 คำ บางบทอาจมีมากกว่า 2 คำ และต่อท้ายด้วยเอย        
(เวลาร้อง) แต่ละวรรคจะมีประมาณ 7-9 คำ คำสุดท้ายของวรรคที่สองจะสัมผัสกับคำสุดท้ายของวรรคที่
สาม (บางบทฉุยฉายอาจไม่สัมผัส) คำสุดท้ายของวรรคที่สามจะสัมผัสกับคำที ่4 (ฉุยฉายบางบทอาจสัมผัส
กับคำที่ 2,3,4,5 ก็มีเช่นกัน) ในวรรคที่ 4 คำสุดท้ายของวรรคที่ห้าจะสัมผัสกับคำที่ 4 (ฉุยฉายบางบทอาจ
สัมผัสกับคำที่ 2,3,4,5 ก็มีเช่นกัน) ในวรรคที่ 6 คำสุดท้ายของวรรคที่สี ่จะสัมผัสระหว่างวรรค ในคำ
สุดท้ายของวรรคที่หก (บางฉุยฉายก็ไม่มี) รูปแบบคำประพันธ์ของการร้องแม่ศรีโดยทั่วไป บทหนึ่งมี 4 คำ
กลอน หรือ 8 วรรค กลอนสุภาพจะรวม แถว 1 แถว 2 เป็น 1 คำกลอน แถว 3 แถว 4 เป็น 1 คำกลอน 
รวมเป็น 2 คำกลอน 4 วรรค วรรคแรกเป็นคำนำ จะมี 2 คำ (บางบทอาจมีมากกว่า) และลงท้ายด้วยเอย
บางครั้ง บางบทฉุยฉายอาจขึ้นต้นด้วยคำว่า แม่ศรีเอย หรืออาจขึ้นต้นด้วยคำอื่นก็ได้ แล้วแต่ละฉุยฉาย 
จำนวนคำแต่ละวรรคประมาณ 4 คำ (บางบทฉุยฉายอาจมีมากกว่าก็ได้) มีบังคับสัมผัสเช่นเดียวกับกลอน
สุภาพโดยทั่วไป กำหนดระหว่างบทให้คำท้ายบทแรกสัมผัสกับคำท้ายวรรคที่สองในบทถัดไป จบบทลง
ท้ายว่าเอย (บางฉุยฉายอาจจบด้วยคำอื่นก็มีเช่นเดียวกัน) 
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  2.2.3.2 เครื่องแตง่กายฉุยฉาย 
  การรำฉุยฉาย มีความแตกต่างกันตามประเภทของการแสดง ฉุยฉายแต่ละชุดการแสดงมี
รูปแบบเฉพาะบุคลิกของตัวละครในบทบาทนั้น ๆ การแต่งกายก็จะแตกต่างกันออกไปตามบทบาทของ
การแสดง  มีหลายชุดที่บทร้องพรรณนาถึงบุคลิกหน้าตาท่าทาง การแต่งองค์ทรงเครื่อง บางครั้งก็แสดงถึง
อุปนิสัยของตัวละคร ส่วนมากบทร้องจะแสดงให้เห็นถึงการแต่งกายของตัวละคร ดังนั้นเครื่องแต่งกาย
ของตัวละครจึงต้องสอดคล้อง และกลมกลืนไปกับบทร้องหรือเนื้อหาของการแสดงนั้น ๆ ซึ่งพอจำแนกได้
ดังนี ้

- การแต่งกายแบบยืนเครื่อง 

    การแต่งกายในลักษณะนี้ จะมีทั้งที่เป็น พระ นาง ยักษ์ ลิง และพราหมณ์ ได้แก่ รำ
ฉุยฉายที่อยู่ในการแสดงโขน ละครนอก เช่น เรื่องคาวี เรื่องสุวรรณหงส์ ฯลฯ ในการรำเบิกโรง เป็นต้น 

ทั้งนี้เพราะว่า ละครรำที่เป็นมาตรฐาน อันได้แก ่โขน ละครนอก ละครใน ต้องแต่งกายแบบยืนเครื่อง 

- การแต่งกายตามสภาพ 

   การแต่งกายในลักษณะนี้จะเป็นการแต่งกายตามสถานภาพ  หรือตามฐานะของตัว
ละคร ได้แก่ แต่งแบบชาวบ้าน เช่น ฉุยฉายไกรทอง ฉุยฉายวันทอง เป็นต้น แต่งแบบพันทาง เช่น ฉุยฉาย
บุเรงนอง เป็นต้น แต่งแบบนุ่งผ้ายกจีบหน้านาง ห่มสไบปัก เช่น ฉุยฉายยอพระกลิ่น เป็นต้น (ชวลิต สุนท
รานนท,์  2551:  22) 

 สุมิตร เทพวงษ์ (2547 : 11) การรำฉุยฉายโดยปกติทั่วไปจะแต่งกายในลักษณะที่เรียกว่า 
การแต่งกายยืนเครื่อง แตกต่างกันออกไปตามรูปแบบของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ในปัจจุบันมี
บทฉุยฉายที่ใช้รำอยู่มากมาย ผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์ในการประพันธ์แตกต่างกันออกไป ดังนั้นการแต่ง
กายขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายประการดังนี ้
   1) ลักษณะของบทฉุยฉายที่นำมาแสดงมาจากการแสดงโขน ละคร จะมีรูปแบบ
การแต่งกายแบบยืนเครื่องเป็นส่วนใหญ่ 
   2) ลักษณะการสีเครื่องแต่งกายกล่าวคือ เฉพาะตัวของผู้แสดง เช่น ฉุยฉาย
พราหมณ์ ต้องแต่งขาว ฉุยฉายอินทรชิต ต้องแต่งสีเขียว เป็นต้น 

3) ลักษณะของการรำเพื่อใช้ในโอกาสการแสดงที่แตกต่างกัน 
  4) ลักษณะของเนื้อหาที่ประพันธ์ขึ้น ใช้เพ่ือวัตถุประสงค์ใด 
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  โมฬี ศรีแสนยงค์ (2554 : 61-62) การแต่งกายถือว่าเป็นส่วนสำคัญในการแสดงรำ
ฉุยฉาย เนื่องจากในการแปลงกาย หรือแต่งตัวนั้นต้องการอวดความสามารถ ความสวยงาม และความ
สมจริงของตัวละครในการรำฉุยฉายในเพลงนั้น ๆซึ่งจะต้องคำนึงถึงเรื่องเพศของตัวละคร ฐานะของตัว
ละคร ชนิดของวรรณคดีที่เคยแสดงละครแบบใด วัตถุประสงค์ที่ใช้ในการแสดง และโอกาสที่ใช้ในการ
แสดง และยังต้องคำนึงถึงขนบธรรมเนียมที่เคยยึดถือมาแต่สมัยโบราณ เช่น สีของเสื้อผ้า สไบ ผ้าห่มนาง
ศิราภรณ์ เครื่องประดับ อุปกรณ์ประกอบการแสดง การจัดวางอุปกรณ์การแสดง เช่น 

1) การแต่งกายตามเพศ คือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยกัษ์ ตัวลิง และตัวเบ็ดเตล็ด 
   2) การแต่งกายตามฐานันดรศักดิ์ เช่น ตัวกษัตริย์ นางกษัตริย์ เสนาอำมาตย์ 
นายทหาร สาวชาวสวน นางกำนัล 
   3) การแต่งกายตามชนิดละคร เช่น ละครรำแบบมาตรฐาน ละครรำแบบ
ปรับปรุง 
   4) การแต่งกายตามชนิดของวรรณคดีที่เคยแสดงละครแบบใดมาก่อน เช่น 
รามเกียรต์ิ (โขน ละครใน หนังใหญ่) อิเหนา (ละครใน) ขุนช้าง-ขุนแผน (เสภา) 
   5) การแต่งกายตามโอกาสที่ใช้แสดง หมายถึง ชุดรำฉุยฉายที่ประดิษฐ์ขึ้ นใหม่
เพื่อใช้ในโอกาสต่าง ๆ ตามจุดประสงค์ของงาน เช่น ฉุยฉายเพลงป่ี และฉุยฉายราชภัฏ เป็นต้น 

จากการศึกษาข้างต้น คณะผู้วิจัยสรุปได้ว่า การแต่งกายเป็นส่วนสำคัญในการแสดงเป็นการสร้าง
ความสมจริงให้กับการแสดงมากยิ่งขึ้น การแต่งกายต้องคำนึงถึงเพศของตัวละคร ฐานะของตัวละคร และ
โอกาสที่ใช้ในการแสดง การแต่งกายของการแสดงฉุยฉาย แบ่งได้ 2 แบบ แบบที่หนึ่งคือ การแต่งกายแบบ
ยืนเครื ่อง ใช้กับผู ้แสดงที่เป็น พระ นาง ยักษ์ ลิง และพราหมณ์ และใช้กับการแสดงละครรำที่เป็น
มาตรฐาน โขน ละครนอก ละครใน  แบบที่สองคือ การแต่งกายตามสภาพ เป็นการแต่งกายตามฐานะของ
ตัวละคร ได้แก่ แต่งแบบชาวบ้าน แต่งแบบพันทาง และแต่งแบบผ้ายกจีบหน้านาง ห่มสไบ  
  2.2.3.3 เพลงที่ใช้ประกอบการรำฉุยฉาย 

  เพลงที่ใช้ประกอบรำฉุยฉาย มีกำหนดไว้เป็นแบบเฉพาะ คือ เพลงฉุยฉาย เป็นเพลงสอง
ชั้นเก่าแก่ จัดอยู่ในประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ และเพลงแม่ศรี ใช้หน้าทับสองไม้ มีการรับเพลงด้วยปี่ที่
เลียนเสียงบทร้อง ในท้ายเพลงของแต่ละคำร้อง เพลงหรือบทเพลงจะเรียกว่า “กลอนฉุยฉาย” เพลงที่ใช้
ประกอบการรำฉุยฉาย  จะประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย ์และขับร้อง ซึ่งประกอบด้วยเพลง ดังนี ้
   1. เพลงรัว เป็นเพลงหน้าพาทย์เบื้องต้นใช้สำหรับการแสดงฤทธิ์เดช  หรือการแสดง
ปรากฏการณ์ฉับพลัน ดังนั้น จึงนิยมนำมาใช้ตอนที่ส่งตัวละครออก (ในการรำฉุยฉาย)  
  2. เพลงฉยุฉาย เป็นเพลงขับร้อง มีทำนองเฉพาะและค่อนข้างช้าเนื่องจากมีคำขึ้นต้นของ
เพลงว่า “ฉุยฉายเอย” ดังนั้นจึงถูกเรียกชื่อตามคำร้องว่า “เพลงฉุยฉาย” ต่อมาจึงมีการเปลี่ยนคำขึ้นต้น
วรรคแรกเสียใหม่แต่ยังคงเรียกชื่อเดิมเพราะฉุยฉายจะนิยมนำมาใช้แสดง  ประกอบกิริยาความภาคภูมิใจ
ในความงามหรือการแต่งกายของตัวละคร   
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  3. เพลงแม่ศรี เป็นเพลงขับร้อง มีจังหวะกระชับกว่าเล็กน้อย คำร้องในวรรคแรกจะร้อง
ว่า “แม่ศรีเอย” เช่นเดียวกัน จึงถูกเรียกชื่อว่า “เพลงแม่ศรี” ลักษณะวิธีการใช้ก็จะเป็นแบบเดียวกับเพลง
ฉุยฉาย (แต่เดิม 2 เพลงนี้จัดเป็นเพลงหน้าพาทย์) ดังนั้นการร้องหรือรำเพลงฉุยฉายจะนิยมร้องเพลง         

2 ทำนองนี้ ต่อเนื่องกันไม่ว่าจะเป็นแบบเต็มหรือแบบตัด (มาตรฐานก็คือร้องฉุยฉาย 2 ครั้ง คนละเนื้อร้อง
และแม่ศรี 2 ครั้งคนละเนื้อร้อง ถ้าร้องแบบตัดจะร้องเพียงครั้งเดียว) ยกเว้นฉุยฉายฮเนา และฉุยฉายยอ
พระกลิ่น 
  4. เพลงเร็ว เป็นเพลงหน้าพาทย ์ใช้ประกอบกิริยาการเดินอย่างนวยนาด เบิกบานใจ เช่น 

ใช้เดินชมสวน ดังนั้นการรำฉุยฉายจึงนิยมนำมาใช้เพราะเป็นการรำชมความสวยงามหรือเบิกบานใจ       

เมื่อแต่งกายได้สวยงาม 
  5. เพลงลา เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่นิยมนำมาบรรเลงต่อท้ายเพลงเร็ว เมื่อจะจบการรำชุด
ใดชุดหนึ่งเสมอ ดังนั้นการรำฉุยฉายจึงนิยมนำเอาเพลงลามาใช้ส่งตัวละคร เพื่อเข้าโรง หรือขึ้นเฝ้า เป็นต้น  

(โมฬ ีศรีแสนยงค์, 2554 : 22-23) 
  สุมิตร เทพวงษ์ (2547 : 7-8) กล่าวว่า เพลงที่ใช้ในการบรรเลงนำนั้นโดยทั่วไปนิยม
บรรเลงเพลงออกด้วยเพลงรัว และบรรเลงปิดด้วยเพลงเร็ว – ลา แต่มีบางฉุยฉายที่พบเห็นในปัจจุบัน    

อาจเริ่มบรรเลงเพลงอื่นขึ้นต้นก็มี และบรรเลงปิดท้ายหลังจากการขับร้องแม่ศรีเป็นเพลงอื่นก็มีเช่นกัน  

เช่น     มีการขึ้นต้นด้วยเพลงเสมอ และบรรเลงปิดท้ายด้วยเพลงพญาเดิน ตระนิมิต ชำนาญ เชิดฉิ่ง โดยไม่
ลงท้ายด้วยเพลงเร็ว - ลา ก็มีปรากฏเช่นเดียวกัน และการบรรเลงดนตรีประกอบการรำฉุยฉายนั้น           

ในปัจจุบันนิยมบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์เครื่องห้า หรือวงปี่พาทย์เครื่องคู่ประกอบการแสดง และอาจมีการใช้
เครื่องดนตรีบางชนิดเลียนเสียงบทร้องฉุยฉาย เช่น ปี่ ซอ ขลุ่ย ระนาด ในช่วงที่ทวนบท และดนตรีจะ
บรรเลงทั้งวงในช่วงเริ่มการแสดง ช่วงระหว่างหมดคำร้องในบทกลอนแต่ละบท (ยกเว้นบางฉุยฉาย) และ
ในตอนสุดท้ายของการร้องที่จบหมดแล้วหากจะพิจารณาถึงลำดับการบรรเลงประกอบการขับร้องบท
ฉุยฉายที่นิยมกันทั่วไปมีลักษณะดังนี้ คือ บรรเลงเพลงนำ ขับร้องฉุยฉาย บรรเลงรับฉุยฉาย ขับร้องแม่ศรี 
บรรเลงรับแม่ศรี และบรรเลงปิดท้าย 
  เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงฉุยฉาย เป็นเครื่องดนตรีประเภทวงปี่พาทย์
เครื่องห้าเช่นเดียวกับเครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงโขนชุดอื่น ๆ ซึ่งเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยู่ใน
วงปี่พาทย์เครื่องห้าจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี  5 ชนิด คือ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด    

ปี่ใน และยังมีฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 
  1. ระนาดเอก เป็นเครื่องตีชนิดหนึ่งที่วิวัฒนาการมาจากกรับ ใช้ในการดำเนินทำนองของ
เพลง ซึ่งแต่เดิมระนาดมีเพียงชนิดเดียวจึงเรียกว่า ระนาด ต่อมาในรัชกาลที่ 3 ได้มีการประดิษฐ์ระนาดอีก
แบบหนึ่งขึ้นมา ซึ่งมีเสียงนุ่มนวลกว่าเรียกว่า ระนาดทุ้ม ด้วยเหตุนี้จึงได้มีการเรียกระนาดแบบเดิมว่า
ระนาดเอกเป็นต้นมา 
  2. ฆ้องวงใหญ่ เป็นเครื ่องดนตรีที ่สันนิษฐานว่ามีตั้ งแต่สมัยสุโขทัยทำด้วยโลหะ
ทองเหลือง ใช้ในการบรรเลงทำนองหลักของเพลง แต่เดิมนั้นเรียกว่า ฆ้องวง ต่อมาในรัชกาลที่ 3 ได้มีการ
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ประดิษฐ์ฆ้องวงอีกแบบหนึ่งขึ้นมา ซึ่งมีขนาดเล็กกว่าเดิมจึงเรียกว่า ฆ้องวงเล็ก ด้วยเหตุนี้จึงได้มีการเรยีก
ฆ้องวงแบบเดิมว่าฆ้องวงใหญ่เป็นต้นมา 
  3. ตะโพน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ซึ่งในวงปี่พาทย์นั้นจะทำหน้าที่กำกับจังหวะ
หน้าทับของเพลงที่บรรเลงในวงปี่พาทย ์
  4. กลองทัด เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่ กลองทัดมี 2 ลูก ลูกที่มีเสียงสูงตีดังตูม 
เรียกว่าตัวผู้ และลูกที่มีเสียงตีดัง ต้อม เรียกว่า ตวัเมีย มีหน้าที่คอยบอกจังหวะในการเต้นของโขน 
  5. ปี่ใน เป็นปี่ที ่มีขนาดใหญ่ และมีเสียงต่ำในบรรดาเครื ่องเป่าที่มีลิ ้นตระกูลปี ่ใน 
ลักษณะเป็นป่ีท่อนเดียว ลำปี่ ทำหน้าที่เป็นตัวขยายเสียงเรียกว่า เลา ใช้เป่าดำเนินทำนองของโขน 
  6. ฉิ ่ง เป็นเครื ่องดนตรีประเภทเครื่องกำกับจังหวะ ซึ ่งมีบทบาทสำคัญในวงดนตรี
ประเภทต่าง ๆ ทำจากโลหะ มี 2 เสียง คือ ฉิ่ง และ ฉับ ทำหน้าที่กำกับความช้า เร็ว จังหวะหนัก เบาใน
การบรรเลงอีกด้วย (คมกริช พูลสวัสดิ์ และคณะ 2565 : 20-21 

จากการศึกษาข้างต้น คณะผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงที่ใช้ประกอบการรำฉุยฉาย เป็นเพลง
สองชั้นเก่าแก่ จัดอยู่ในเพลงหน้าทับปรบไก่ และเพลงแม่ศรีใช้หน้าทับสองไม้ มีการรับด้วยปี่ที่เลียนเสียง
บทร้องในท้ายเพลงของแต่ละคำร้อง ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ และขับร้อง ซึ่งประกอบด้วยเพลง ดังนี้    
เพลงรัว เพลงฉุยฉาย เพลงแม่ศรี เพลงเร็ว เพลงลา การบรรเลงดนตรีประกอบการขับร้องฉุยฉาย เริ่มต้น
บรรเลงเพลงนำ ขับร้องฉุยฉาย บรรเลงรับฉุยฉาย ขับร้องแม่ศรี บรรเลงรับแม่ศรี และบรรเลงปิดท้าย 
เพลงที่ใช้ในการบรรเลงนำนั้นโดยทั่วไปนิยมบรรเลงเพลงออกด้วยเพลงรัว และบรรเลง เพลงปิดท้ายด้วย
เพลงเร็ว - ลา แต่มีบางฉุยฉายที่พบเห็นในปัจจุบันเริ่มบรรเลงเพลงอื่นขึ้นต้นก็มี และบรรเลงปิดท้าย
หลังจากการขับร้องแม่ศรีเป็นเพลงอื ่นก็มีเช่นกัน โดยไม่ลงท้ายด้วยเพลงเร็ว – ลา ก็มีปรากฏอยู่
เช่นเดียวกัน ดนตรีบรรเลงประกอบการรำฉุยฉายนั้น ในปัจจุบันนิยมบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์เครื่องห้าหรือ
วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบในการแสดง และอาจมีการใช้เครื่องดนตรีบางชนิดสำหรับเป่าเลียนเสียงบท
ร้องฉุยฉาย ในช่วงที่ทวนบทร้อง และดนตรีบรรเลงทั้งวงในช่วงเริ่มการแสดง ช่วงระหว่างหมดคำร้องใน
บทกลอนแต่ละบท (ยกเว้นบางฉุยฉาย) และเครื่องดนตรีที่ใช้เป็นเครื่องดนตรีประเภทวงดนตรีปี่พาทย์ คือ 
วงดนตรีปี่พาทย์เครื่อง 5 ประกอบด้วย ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด ปี่ใน และยังมีฉิ่งเป็น
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 
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  2.2.3.4 ลักษณะของผู้แสดง 
  สำหรับผู ้แสดงในการรำฉุยฉายนั ้น ค ุณสมบัต ิในการคัดนั กแสดงจำเป็นต้องมี
ความสามารถและทักษะทางด้านนาฏศิลป์ ต้องเป็นผู้ที่มีปฏิภาณในการใช้จริต ลีลา ท่าทาง ของการร่าย
รำที่สง่า เรื่องของรูปร่างสรีระของผู้แสดง เลือกตามความเหมาะสมของการแสดงนั้น ๆ 
  พจนีย์ กงตาล (2549 : 10) กล่าวว่า ผู้ที่จะรำฉุยฉายสำหรับการแสดงต่อสาธารณชนได้
ดี จะต้องมีรูปร่างหน้าตาและบุคลิกงดงามเป็นคุณสมบัติประการแรก และต้องมีความเหมาะสมกับการรำ
ฉุยฉายแต่ละประเภท ทั้งรูปร่าง และความสามารถในการรำ 
  สุมิตร เทพวงษ์ (2547 : 10) การพิจารณาคัดเลือกผู้แสดงต้องคัดเลือกผู้แสดง ให้ดู
เหมาะสมกับการแสดงฉุยฉายชุดนั้น ๆ โดยพิจารณาดังนี้ 
  1) กรณีเป็นการรำฉุยฉายเพียงผู้ เดียว อาจคัดเลือกผู้แสดงที่มีฝีมือ รูปร่าง หน้าตาดี 
นำมาแสดง 
  2) กรณีเป็นการรำฉุยฉายเป็นคู่หรือเป็นหมู่ อาจคัดเลือกผู้แสดงที่มีฝีมือ รูปร่าง หน้าตา 
และขนาดสัดส่วนของผู้แสดงให้มีความเหมาะสมพอ ๆ กัน เพื่อให้เกิดความสวยงามมากขึ้น 
  3) การรำฉุยฉายแต่ละชุดจะมีลักษณะตัวละครที่รำแตกต่างกัน ตามบทร้องที่ระบุในชุด
นั้น ๆ เช่น ผู้แสดงเป็นตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ดังนั้นการคัดเลือกผู้แสดงจึงควรให้เหมาะสมกับ
บุคลิกท่าทางที่ผู ้แสดงจะต้องรำในฉุยฉายนั้นว่ามีลักษณะเป็นอย่างไรจึงจะทำให้การรำฉุยฉายนั้นดู
สวยงามถูกต้องในลีลารูปแบบของนาฏศิลป์ไทย 
  4) ผู้แสดงรำฉุยฉายจะมีรูปแบบการรำโดยทั่วไป ดังนี้ 
   4.1) รำตามบทร้องและรำทวนบทร้องที่มีเครื่องดนตรีบรรเลงเลียนเสียงในบท
ร้องที่ร้องไปแล้วในการร้องฉุยฉาย 
   4.2) รำตามบทร้องและรำใช้ท่ารับใหม่ ที่มีเครื่องดนตรีบรรเลงเสียงในบทร้องที่
ร้องไปแล้วในการร้องแม่ศรี 
  5) ผู้แสดงต้องพยายามใส่ลีลาให้เหมาะสมตามบทบาทของฉุยฉายชนิดนั้น ๆ ที่กล่าวถึง
ว่าเป็นตัวใครรำ เช่น ตัวนางแปลงเป็นตัวพระ ก็ต้องรำให้ดูสง่างาม กรุ้มกริ่ม ทะมัดทะแมง หรือตัวพระ
แปลงเป็นตัวนาง ก็ต้องรำให้ดูชมดชม้อย เป็นต้น  
 จากการศึกษาข้างต้น คณะผู้วิจัยสรุปได้ว่า ผู้แสดงในการรำฉุยฉายต้องมีปฏิภาณไหวพริบในการ
แก้ปัญหา มีบุคลิกตรงตามลักษณะของฉุยฉายที่แสดง มีฝีมือในการเล่นลีลาท่ารำที่สวยงาม รูปร่าง  
หน้าตาที่มีเสน่ห์ สัดส่วนมีความเหมาะสมกัน และสามารถถ่ายทอดอารมณ์ในการแสดงได้เป็นอย่างดี 
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2.3 แนวคิดการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
 2.3.1 ประวัติความเป็นมารำฉุยฉายราชมงคล 
 การแสดงรำฉุยฉายราชมงคล เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ศิลปซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาระดับ
ปริญญา ศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาควิชานาฏศิลป์และดุริยางค์ศึกษา คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล เมื่อปีพุทธศักราช 2545 จัดทำขึ้นโดยคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล ซึ่งมีรายนาม    
ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ดังนื้  

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์ บัวงาม  
2. นายสิปปนนท์ บุญกว้าง  
4. นายจิรพันธ์ บ่อทอง  
5. นายภราดา ศาสตร์พานิช  
6. นายอนุชา สุมามาลย์  

 ในการจัดทำการแสดงรำฉุยฉายราชมงคลชุดนี้ ทางคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล ได้นำชื่อของ
สถาบันซึ่งมีนามว่า “สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล” นามนี้เป็นนามพระราชทาน โปรดเกล้าโปรดกระหม่อม
โดยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร   รัชกาลที่ 9 ทรง
พระราชทานนามให้แก่สถาบัน คณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล มีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นการยกย่องเชิดชู
เกียรติของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยมีการนำเสนอผลงานในรูปแบบของการแสดง   ซึ่งเป็นการทำ
ให้เห็นถึงความสำคัญต่อสถาบันการศึกษาที่ถ่ายทอดองค์ความรู้ ความสามารถ และความเชี่ยวชาญ
ทางด้านการศึกษาเทคโนโลยีวิทยาการต่าง ๆ อันจำเป็นในการดำรงชีพของสมาชิกในสังคม  เพื่อใช้ในการ
ประกอบวิชาชีพได้อย่างมั่นคงให้แก่นักศึกษา และยังเป็นสมบัติที่มีคุณค่าสูงทางด้านนาฏศิลป์ไทย ในการ
แสดงรำฉุยฉายราชมงคลทางคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคลได้ศึกษา และจัดทำ   การแสดงออกมาใน
รูปแบบของการ “รำคู่” จะใช้ผู้แสดงทั้งหมดสองคน ระหว่างตัวพระและตัวนาง     จัดอยู่ในลักษณะของ 
การรำ “ฉุยฉาย” การแสดงรำฉุยฉายราชมงคลจัดอยู่ในรูปแบบการรำฉุยฉาย   แบบเต็มตามมาตรฐานที่
กำหนดไว้ คือ รำเพลงฉุยฉาย 2 บท และรำเพลงแม่ศรี 2 บท ในการจัดทำการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
ทางคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล ได้ทำการสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงขึ้นใหม่ และได้มีการ
คิดประดิษฐ์ท่ารำขึ้นใหม่ให้มีท่ารำที่สวยงามสอดคล้องกับคำร้องและบทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดง โดยมี
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทย และผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย   เป็นผู้ที่ให้คำปรึกษาทางด้านทา่รำ 
และทำนองเพลง โดยเป็นการยึดหลักตามจารีตประเพณีของความเป็นนาฏศิลป์ไทยแบบดั้งเดิมไว้ 
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2.3.2 แนวคิดเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคล  
ลักษณะเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคลเป็นกายในเครื่องแต่งรูปแบบประยุกต์ศิลป์ เป็นสิ่งที่

มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการให้เป็นที่พอใจ อันเกิดจากความประณีต สวยงาม โดย
ลักษณะของการแต่งกายได้รับรูปแบบมาจากการแต่งกายยืนเครื่อง โขน-ละคร ซึ่งเป็นการแต่งกายที่สืบ
ทอดมาแต่โบราณ ตามหลักของการแสดงรำฉุยฉาย มิได้แต่งกายตามรูปแบบที่เรียกว่า    การแต่งกายยืน
เครื่อง แต่เพียงอย่างเดียว ยังมีการแต่งกายตามสภาพ การแต่งกายในลักษณะนี้จะเป็นการแต่งกายตาม
สถานภาพหรือตามฐานะของตัวละคร การแสดงรำฉุยฉายราชมงคลเป็นการรำฉุยฉายที่ประพันธ์ขึ้น
สำหรับไว้รำเป็นชุดอวยพรในงานเฉพาะกิจ ในบทประพันธ์มีลักษณะที่เป็นบทอวยพร จึงทำให้คณะผู้วิจัย
รำฉุยฉายราชมงคล ได้แนวคิดมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกายจึงเกิดเป็นเครื่องแต่งกายที่
สร้างสรรค์ขึ้นตามจินตนาการ ให้มีความนุ่มนวล อ่อนหวาน เหมาะสมกับการแสดง โดยลักษณะของ
เครื่องแต่งกายทางคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล มีแนวคิดเพื่อสื่อให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์ของ
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยมีการนำสีน้ำเงินมาใช้เป็นสีหลักในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ซึ่งเป็นสี
ประจำสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล นอกจากจะเป็นสีประจำสถาบันเทคโนโลยี ราชมงคลแล้วยังสื่อความ
หมายถึง ความสง่างาม ความภาคภูมิ ความอดทน และมีสีเหลืองทองที่เป็นสีประจำคณะนาฏศิลป์และ
ดุริยางค์ นอกจากนี้แล้วสีเหลืองทองยังมีความหมายที่สะท้อนให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง ความมั่นคง   
จึงนำสีเหลืองทองมาใส่เป็นขลิบบนเครื่องแต่งกาย รอบหัวประดับด้วยเข็มราชมงคล มีลักษณะรูปทรงเป็น
ปลายแหลมเปรียบเสมือนปัญญาที่เฉียบคม ลักษณะของกรรเจียกเป็นลักษณะที่กางออกมาทางด้านข้าง 
เพื่อให้มีความแปลกใหม่และน่าสนใจมากยิ่งขึ้น โดยเครื่องประดับศีรษะของตัวนางและตัวพระจะมี
รูปแบบที่เหมือนกันทุกประการ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงและผู้ชายในยุคปัจจุบันนั้น  มีความเท่าเทียมกัน 
ในส่วนของเครื่องแตง่กายอื่น ๆ จะมีการปักด้วยไหมที่เป็นรูปดอกบัว เช่น ผ้าสไบสีทอง รัดสะเอว ดอกบัว
มีความหมายถึง จังหวัดปทุมธานี นอกจากนี้ยังมีความหมายที่เปรียบเทียบได้กับนักศึกษาสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล เสมือนดอกบัวที่โผล่พ้นนำ้ซึ่งหมายถึงผู้ที่เจริญแล้ว 

 2.3.2.1 เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับรำฉุยฉายราชมงคล ประกอบด้วยเครื่องแต่ง
กายและเครื่องประดับตัวพระ ได้แก่ กระพรวนเท้า กระพรวนมือ รัดต้นแขน กำไลข้อมือ กำไลข้อเท้า   
สนับเพลา ผ้านุ่ง ห้อยข้าง ห้อยหน้า รัดสะเอว เสื้อ กรองคอ ทับทรวง สังวาล เข็มขัด กำไลแผง และ    
ศิราภรณ ์

 2.3.2.2 เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับรำฉุยฉายราชมงคล ประกอบด้วยเครื่องแต่ง
กายและเครื่องประดับตัวนาง ได้แก่ กระพรวนเท้า กระพรวนมือ รัดต้นแขน กำไลข้อมือ กำไลข้อเท้า 
ผ้านุ่ง รัดสะเอว เสื้อในนาง กรองคอ ทับทรวง สังวาล เข็มขัด กำไลแผง ชายพก และศิราภรณ ์  
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 2.3.3 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
 การแสดงรำฉุยฉายราชมงคล จัดอยู่ในรูปแบบการรำฉุยฉายแบบเต็มตามมาตรฐานที่กำหนดไว้ 
คือ ออกด้วยเพลงรัว รำเพลงฉุยฉาย 2 บท และรำเพลงแม่ศรี 2 บท ฉุยฉายในแต่ละบทมี 3 คำร้อง ส่วน
ของแม่ศรีแต่ละบทมี 2 คำร้อง ซึ่งจบแต่ละคำร้อง ต้องรำตามปี่ที่เป่าเลียนเสียงคำร้องทุกคำ   ในแต่ละ
บท ต้องรำตามปี่พาทย์รับฉุยฉาย 2 บท และรำตามปี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี 2 บท และจบท้ายด้วยเพลง
เร็ว-ลา ตามลำดับ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล ได้นำเครื่องดนตรีวงปี่
พาทย์เครื่องห้ามาบรรเลงในการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล ซึ่งวงปี่พาทย์เครื่องห้าจะประกอบไปด้วยเครื่อง
ดนตรี 5 ชนิด ดังต่อไปนี้ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด ปี่ใน และยังมีฉิ่งเป็นเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ 
 2.3.4 แนวคิดท่ารำของการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
 กระบวนท่ารำการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล ทางคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคลได้กำหนดท่ารำ
ตามหลักการทางด้านนาฏศิลป์ไทย ในการคิดกระบวนท่ารำ โดยลักษณะท่ารำส่วนใหญ่เป็นท่าที่ปรากฏ
อยู่ในตำราการฟ้อนรำ เป็นการนำเอาแม่ท่าพื้นฐานแม่บท ทั้งแม่บทเล็กและแม่บทใหญ่  อาทิเช่น ในคำ
ร้องเพลงรำฉุยฉายราชมงคลว่า “มหามงคลเอย” ปฏิบัติท่ารำโดยใช้ ท่าพรหมสี่หน้าอยู่ในเพลง แม่บท
เล็กและแม่บทใหญ่ และในทำนองเพลงรับปี่รำฉุยฉายราชมงคล ปฏิบัติท่ารำโดยใช้ท่าช้านางนอน ซึ่งอยู่
ในเพลงแม่บทเล็กเช่นกัน รวมไปถึงการนำเอาท่ารำจากเพลงช้าและเพลงเร็ว นำมาปรับใช้ให้เข้ากับบท
ประพันธ์และทำนองเพลง และมีการนำท่าทางเลียนแบบธรรมชาติมาศึกษาให้สอดคล้องตามเนื้อร้องและ
ทำนองเพลง 
 
2.4 ความคิดสร้างสรรค์ 
 มีผู้กล่าวถึงแนวคิดสร้างสรรค์ไว้ ดังน้ี 
 ออลสัน (Olson) ให้ความหมายของคำว่า ความคิดสร้างสรรค์ ไว้ว่า ความสามารถในการ
สร้างสรรค์ คือ ความสามารถในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ขึ้นมา คำถามที่มักจะใช้กันอยู่ทั่วไปว่า อะไรเป็น
ส่วนประกอบของความคิดสร้างสรรค์นั้น คงจะไม่ใช่มีเพียงสิ่งเดียว ความสร้างสรรค์ของคนใดคนหนึ่ง 
อาจจะหมายถึงการค้นพบดาวพระเคราะห์ดวงใหม่ วิธีการเล่นเปียโนหรือเล่นเทนนิสได้ดี วิธีการระบายสี
ให้ได้รูปภาพสวยสดงดงาม ซึ่งไม่เคยทำได้มาก่อน หรืออาจจะให้ความหมายอย่างง่าย ๆ ว่า หมายถึง
ความพยายามทำสิ่งต่าง ๆ ให้ใหม่ขึ้น (โรเบิร์ต ดับบลิว ออลสัน, 2539: 15) 
 ฮูกิลล์และคณะ (Hudill et al.) ให้ความหมายของคำว่า ความคิดสร้างสรรค์ ไว้ว่า ความคิด
สร้างสรรค์นับว่าเป็นกระบวนการปกติตามธรรมชาติที่แสวงหาสิ่งใหม่ ๆ และการนำสิ่งเหล่านั้นมาพัฒนา
คุณภาพชีวิตของมนุษย์ ความคิดสร้างสรรค์เปิดกว้างอย่างมากต่อศิลปวิทยาการที่หลากหลาย เป็นได้ทั้ง
ความอดทนและความคลุมเครือ อีกทั้งยังเป็นที่ต้องการของมนุษย์ทุกยุคสมัย (Hugill, Yang, Rakzinski, 
& Sawle, 2013: 238) 
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 วิทยากร เชียงกูล ให้ความหมายของคำว่า ความคิดสร้างสรรค์ ไว้ว่า ผลผลิตของงานสร้างสรรค์
จำเป็นจะต้องมีผู้ดูที่รับรู้และประเมินคุณค่าด้วยสิ่งต่าง ๆ เช่น ภาษา ประเพณี กฎหมาย เพลง ความเชื่อ 
และคุณค่าในสิ่งต่าง ๆ ก็คล้าย ๆ กับยืนในสิ่งมีชีวิตในโลกปัจจุบัน ถ้ามันเข้มแข็งจริง มันก็จะอยู่รอดมาได้ 
ไม่เช่นนั้นมันก็จะสูญหายไป คนที่มีความคิดสร้างสรรค์ สร้างสิ่งที่จะมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมของพวกเขา 
ถ้าเขาเป็นนักคิดสร้างสรรค์ที่มีคนยอมรับว่ายิ่งใหญ่ สิ่งที่เขาสร้างสรรค์ก็จะคงอยู่ทนยาวนานและมี
ผลกระทบต่อวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้งขึ้น (วิทยากร เชียงกูล, 2551: 133-134) 
 ธรากร จันทนะสาโร ให้ความหมายของคำว่า ความคิดสร้างสรรค์ ไว้ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็น
กระบวนการที่แสดงออกถึงลักษณะของการคิดค้นการเสาะแสวงหากระบวนการ วิธีการ แนวทางใหม่ ๆ 
ให้เกิดขึ ้นกับศิลปวิทยาการทุกแขนง ซึ ่งความคิดสร้างสรรค์ ควรเป็นสิ่งที ่ต้องเอื ้อประโยชน์หรือให้
คุณูปการต่อสังคม ชุมชน และวัฒนธรรมของมนุษย์ แต่ทั้งนี้ผลลัพธ์ที่ได้มาจากความคิดสร้างสรรค์นั้นอาจ
เป็นไปได้ทั้งสิ่งใหม่หรือสิ่งใกล้เคียงกับของเดิม อีกทั้งยังจำเป็นต้องอาศัยผู้อนุรักษ์เพื่อดำรงไว้ซึ่งผลงาน
ของความคิดสร้างสรรค์ในอดีต เพื่อการนำมาใช้พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในอนาคต(ธรากร จันทนะสาโร, 
2557:21) 
 
2.5 หลักการการถ่ายทอด 
 2.5.1 ทฤษฎีการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Teachingn 
Model For Global Citizenship) 
 มาโนช บุญทองเล็ก ได้กล่าวไว้ว่า รูปแบบการสอนเพื่อการพัฒนาการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย
สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Teaching Model For Global Citizenship) เป็นรูปแบบการสอนที่เน้น
พัฒนาทักษะปฏิบัตินาฏศิลป์ไทย เพื่อความเป็นพลเมืองโลกของผู้เรียนทางด้านนาฏศิลป์ ที่มุ่งเน้นพัฒนา 
ความรู้ทั ้งในด้านกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ เจตคติ ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ในยุคปัจจุบัน        
ซึ่งสามารถพัฒนาผู้เรียนให้เกิดความเป็นพลเมืองโลกได้ ทั้งนี้ กำหนดรูปแบบการสอนจำนวน 6 ขั้นตอน 
ดังตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที่ 2.1 ตารางขั้นตอนทฤษฎีการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก  
ลำดับขั้น ชื่อ รายละเอียด 

1 
ขั้นรับรู ้

(Recognize) 

การสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อมใน
การเรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชา
นาฏศิลป์ให้กับผู้เรียน 

2 
ขั้นเรียนรู ้
(Learn) 

การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ
ทางด้านนาฏศิลป์ โดยครูเป็นต้นแบบในการถ่ายทอด
ให้กับผู้เรียนด้วยการเลียนแบบและการฝึกจากครูผู้สอน
เป็นหลัก 

3 
ขั้นทบทวน 
(Repeat) 

การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่ารำด้วย
ตนเอง โดยมีครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต ประเมิน และให้
คำแนะนำในการแก้ไขท่ารำอย่างถูกต้อง ตลอดจน
สอดแทรกการสอนทักษะความเป็นพลเมืองโลก 

4 
ขั้นชำนาญ 
(Skillful) 

การส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่ารำได้ด้วยตนเอง
อย่างถูกต้องเหมาะสมตามบุคลิกภาพของตนเอง และ
ตามบุคลิกลักษณะสำคัญเฉพาะของ    การแสดงนั้น ๆ 
อีกทั้งสามารถนำไปประยุกต์ใช้สำหรับการปฏิบัติท่ารำ
ในรูปแบบอื่น ๆ ได้ 

5 
ขั้นพัฒนา 

(Development) 

การสนับสนุนให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการวิเคราะห์และ
พัฒนา โดยสามารถปฏิบัติท่ารำได้เหมาะสมและถูกต้อง 
ตามรูปแบบของการปฏิบัติท่ารำ โดยเริ่มจากการสังเกต
ตนเอง และสามารถปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาการรำให้มี
ประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

6 ขั้นขยายผล (Expand) 
ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนนำองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติ
ท่ารำ ไปขยายผลสู่บุคคลอื่นในลักษณะการถ่ายทอด
ความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

6 
ขั้นขยายผล (Expand) 

ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนนำองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติ
ท่ารำ ไปขยายผลสู่บุคคลอื่นในลักษณะการถ่ายทอด
ความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
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จากตารางสามารถอธิบายลำดับขั้นการเรียนรู้ได้ดังนี้ 
1. ขั ้นรับรู ้ (Recognize) ขั ้นเริ ่มแรกในการสอนนาฏศิลป์ ควรสร้างความรู ้ ความเข้าใจ         

ความพร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ให้กับผู้เรียน เพื่อให้ผู้ เรียน
เห็นคุณค่าของสิ่งที่เรียน มีความภาคภูมิใจในสิ่งที่เรียน และสามารถอธิบายคุณค่านั้นให้กับผู้อื่ นได้ ในขั้นนี้
ครูผู้สอนมีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ดังนี้ 

1) นำเข้าสู่ประวัติรำวงมาตรฐาน ประโยชน์ คุณค่า  
2) วิเคราะห์เนื้อหาของเพลงรำวงมาตรฐานที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับความเป็นพลเมืองโลก 

เพื่อให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลเมืองโลก 
2. ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติทางด้านนาฏศิลป์   

โดยครูเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดให้กับผู้เรียนด้วยการเลียนแบบ และการฝึกจากครูผู้สอนเป็นหลัก  มี
แนวทางในการจัดการเรียนรู้ดังนี ้

    ขั้นที่ 1  ขั้นให้ความรู้เนื้อร้องและทำนองเพลง     
1.1 ครูผู้สอนวิเคราะห์เนื้อร้อง และความหมายของแต่ละบทเพลง โดยเชื่อมโยงกับ

ความเป็นพลเมืองโลก 
1.2 ครูอ่านเนื้อร้องให้ผู้เรียนอ่านตาม 
1.3 องตามจนจบเพลงครูฝึกทักษะการร้องนำทีละวรรค ผู้เรียนร้  
1.4 ครูฝึกทักษะการร้องนำ ให้ผู้เรียนร้องตาม อย่างถูกต้องตามทำนองและจังหวะ 
1.5 ผู้เรียนร้องเพลงได้ถูกต้องตามทำนองและจังหวะ  

 ขั้นที่ 2 ขั้นให้ความรู้ทางด้านทักษะปฏิบัติทางด้านนาฏศิลป์ไทย 
2.1 ครรููผู้สอนสาธิตท่ารำ ตามเนื้อร้อง และทำนองเพลง 
2.2   กตท่ารำ และลีลาการรำของครูผู้สอนนักเรียนสงัเ  
2.3 นักเรียนปฏิบัติท่ารำ โดยการเลียนแบบ และปฏิบัติตามครูผู้สอน 
2.4 นักเรียนปฏิบัติท่ารำโดยครูเป็นผูแ้นะนำ และคอยจับท่ารำ 

3. ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่ารำด้วยตนเอง โดยมี
ครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต ประเมิน และให้คำแนะนำในการแก้ไขท่ารำอย่างถูกต้อง ตลอดจนสอดแทรก
การสอนทักษะความเป็นพลเมืองโลก 

1) นักเรียนปฏิบัติท่ารำ โดยครูเป็นผู้แนะนำ 
2) ครูควบคุม สังเกต ประเมินและปรับแก้ไขท่ารำให้กับผู้เรียน 
3) ครูสอดแทรกจริยธรรมการอยู่ร่วมกันกับความเป็นพลเมืองโลก 
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4. ขั้นชำนาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่ารำได้ด้วยตนเองอย่างถูกต้อง
เหมาะสมตามบุคลิกภาพของตนเองและตามลักษณะสำคัญเฉพาะของการแสดงในแต่ละชุดนั้น ๆ อีกทั้ง
สามารถนำไปประยุกต์ใช้สำหรบัการปฏิบัติ  ท่ารำในรูปแบบอื่น ๆ ได ้

1) นักเรียนฝึกปฏิบัติท่ารำบ่อย ๆ 
2) นักเรียนมีลีลาท่ารำและสามารถปฏิบัติท่ารำได้อย่างเหมาะสมกับบุคลิกภาพของตน 

5. ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุน ให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการวิเคราะห์และพัฒนา   
โดยสามารถปฏิบัติท่ารำได้เหมาะสมและถูกต้อง ตามรูปแบบของการปฏิบัติท่ารำ โดยเริ่มจากการสังเกต
ตนเอง และสามารถปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาการรำให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

1) นักเรียนสามารถปฏิบัติท่ารำได้อย่างสร้างสรรค์  
2) นักเรียนสามารถแกไ้ข และพัฒนาทักษะการปฏิบัติท่ารำได้ด้วยตนเองอย่างชำนาญ  

6. ขั้นขยายผล (Expand) ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนนำองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติท่ารำ ไป
ขยายผลสู่บุคคลอื่นในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

1) ผู้เรียนสามารถฝึกปฏิบัติท่ารำให้เพื่อนร่วมช้ันเรียนได้อย่างถูกต้อง    
2) ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงรูปแบบการแสดงและการใช้ประโยชน์จากความรู้ที่เรียนได้

อย่างมีประสิทธิภาพ 
 

ผลที่ผู้เรียนจะได้รับจากการเรียนรู้ตามรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
1.  ผ่านการเรียนรู้ในวิชานาฏศิลป์ไทยาใจในการเป็นพลเมืองโลกที่ดี ผู้เรียนเกิดความรู้และเข้  
2. กระตุ้นให้ผู้เรียนได้รู้จักฝึกค้นคว้า สังเกต รวบรวมข้อมูล คิดวิเคราะห์ อย่างหลากหลาย 

สร้างสรรค์และพัฒนาองค์ความรู้ด้วยตนเอง 
3. ผู้เรียนสามารถบูรณาการและประยุกต์ใช้องค์ความรู้ทางวัฒนธรรม เทคโนโลยี และสื่อต่าง ๆ 

ในการเรียนรู้เน้ือหาวิชา 
4. ผู้เรียนได้แนวทางในการปฏิบัติทักษะด้านนาฏศิลป์เพ่ือให้เกิดความชำนาญ 
5. ผู้เรียนสามารถบูรณาการและประยุกตใ์ช้ทักษะด้านนาฏศิลป์ไทย โดยการวิเคราะห์และพัฒนา 

ในรูปแบบการแสดงต่าง ๆ อย่างเหมาะสมและถูกต้อง 
6. ผู้เรียนสามารถจัดการเรียนรู้นำองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติท่ารำ ไปขยายผลสู่บุคคลอื่นใน

ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
7. ผู้เรียนตระหนักถึงคุณค่า และความสำคัญในวัฒนธรรมประเทศชาติของตน 
8. ผู้เรียนเห็นคุณค่า และเคารพในความเป็นพหุวัฒนธรรม 
9. ผู้เรียนมีความเป็นพลเมืองโลก ในการอนุรักษ์ พัฒนาและสร้างสรรค์ บนพื้นฐานพหุวัฒนธรรม 

 
 



 

บทที่ 3 
 

วิธีการดำเนินงานวิจัย 
 

 จากการศึกษา เรื่อง “นวัตนาฏราชมงคล” ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาตามลำดับขั้นตอน 
ดังต่อไปนี ้
 
3.1 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 3.1.1 เพื่อศึกษาแนวคิด และองค์ความรูก้ารแสดง รำฉุยฉายราชมงคล  
 3.1.2 เพ ื ่อว ิ เคราะห์ร ูปแบบและองค์ประกอบการแสดงชุด “นว ัตนาฏราชมงคล”            
เพื่อประยุกต์ใช้ในการแสดง 
 3.1.3 เพื่อถ่ายทอดและนำเสนอการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
 
3.2 ขอบเขตการศึกษา 
 การวิจัย “นวัตนาฏราชมงคล” มีขอบเขตของการวิจัยดังต่อไปน้ี 
 3.2.1 ขอบเขตเนื้อหา 
  3.2.1.1) ศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้รำฉุยฉายราชมงคล 

3.2.1.2)  ศึกษาจากเอกสาร ตำรา และวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 3.2.2 ขอบเขตประชากร 
         ผู้วิจัยศึกษาแนวคิดการแสดงชุด รำฉุยฉายราชมงคล เพื่อพัฒนารูปแบบการแสดงโดย
การสัมภาษณ์คณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล และผู้เชี่ยวชาญ โดยใช้กระบวนการสัมภาษณ์แบบไม่มี
โครงสร้าง ดังหัวข้อต่อไปน้ี 
  3.2.2.1) แนวคิดการแสดงและองค์ความรู้รำฉุยฉายราชมงคล :  
   1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์ บัวงาม อาจารย์สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
   2) นายสิปปนนท์ บุญกว้าง คร ูชำนาญการพิเศษ โรงเรี ยนอนุบาล           
ลำนารายณ์ ต.ลำนารายณ์ อ.ชัยบาดาล จ.ลพบุรี  
   3) นายผาภูมิ มาลัยนาค ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
   4) นายจิรพันธ์ บ่อทอง ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
   5) นายภราดา ศาสตร์พานิช วิทยากรพิเศษด้านนาฏศิลป์ไทย
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3.2.2.2) รูปแบบการแสดงฉุยฉาย :  
   1) นายชวลิต ส ุนทรานนท์ นักว ิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ        
กรมศิลปากร 

  3.2.2.3) ลักษณะของเพลงที่ใช้ในการแสดงฉุยฉาย :  

   1) อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ อาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
   2) อาจารย์สมาพร กุญแจทอง ประธานหลักสูตรอาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีต
ศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
  3.2.2.4) กระบวนการบทประพันธ์บทเพลง :   
   1) นายสวธา เสนามนตรี นักวิชาการศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี    

3.2.3 ขอบเขตพื้นที ่
         คณะผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูลตามแหล่งข้อมูลดังนี้ 
  3.2.3.1) อาคารภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

3.2.3.2) สำนักวิทยบริการและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
  3.2.3.3) สำนักงานสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ อาคารสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ 114 ซ.สุขุมวิท 23 แขวงคลองเตยเหนือ เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร 10110 
  3.2.3.4) สำนักงานวิทยทรัพยากรจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 254 อาคารมหาธีรราชา
นุสรณ์ ถ.พญาไท แขวงวังใหม่ เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 10330 
  3.2.3.5)  หอสม ุดแห ่ งชาติ  ถนนสามเสน แขวงวช ิ รพยาบาล เขตด ุสิ ต 
กรุงเทพมหานคร 1030 

3.2.4 ขอบเขตระยะเวลา 
         คณะผู ้ว ิจ ัยได้กำหนดกรอบระยะเวลาศึกษาเนื ้อหา วรรณกรรม วิธีการศึกษา 
เครื่องมือในการวิจัย วิเคราะห์ผลการศึกษาวิจัย สรุปผลการวิจัย นำเสนอผลงานในรูปแบบการแสดง 
และเอกสารทางวิชาการ ดังต่อไปน้ี 
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ตารางที่ 3.1 ตารางขอบเขตระยะเวลา 

ที่มา : เกศสิณ ีเทือกธรรม และคณะ (2566) 
 
3.3 ประโยชน์และคุณค่าที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
 3.3.1 ไดท้ราบแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล  
 3.3.2 ได้การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” โดยผ่านกระบวนการวิเคราะห์รูปแบบ
องค์ประกอบการแสดง และประยุกต์ใช ้
 3.3.3 ได้ถ่ายทอดและเผยแพร่การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” ที่สื่อถึงอัตลักษณ์ความ
เป็นราชมงคลทั้ง 9 แห่ง ผ่านรูปแบบการแสดง 

 
วิธีการดำเนินงาน 

ระยะเวลา (เดือน / ปี) 
พ.ศ. 2566 

มี.ค. เม.ษ. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. 
วางแผนการศึกษา วิจัย 
ศึกษาเนื้อหางานวิจัย 

และข้อมูลต่างๆ 

        

นำเสนอหวัข้อศิลป
นิพนธ์ 

        

ศึกษาเอกสารงานวิจัย
ที่เกี่ยวข้อง สัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญ กำหนด
วิธีการดำเนินการ 

        

นำเสนอโครงร่างศิลป
นิพนธ์ 3 บท 

        

ศึกษาแนวคิด
องค์ประกอบการแสดง
แล้วพัฒนาต่อยอดและ
นำกระบวนท่ารำมา

ถ่ายทอด 

        

นำเสนอ 
ศิลปะนิพนธ์  

5 บท 

        

นำเสนอผลงานใน
รูปแบบการแสดง และ
เอกสารเชิงวิชาการ 
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3.4 วิธีดำเนินการวิจัย 
     คณะผู้วิจัยได้ศึกษา “นวัตนาฏราชมงคล” โดยกำหนดการดำเนินการวิจัยดังนี้ 
 3.4.1 วางแผนการศึกษาวิจัย ศึกษาเนื้อหางานวิจัย และข้อมูลต่าง ๆ เพื่อนำมาวิเคราะห์   
และสังเคราะห์ เพื่อหาหัวข้อในการทำวิจัย โดยคณะผู้วิจัยได้ข้อสรุปการศึกษาวิจัยใน เรื่อง “นวัตนาฏ 
ราชมงคล” 
 3.4.2 นำเสนอหัวข้อวิจัยเรื่อง “นวัตนาฏราชมงคล” ต่อคณะกรรมการหลักสูตรศึกษาศาสตร์
บัณฑิต สาขานาฎศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
เพื่อพิจารณาอนุมัติการทำศิลปนิพนธ์ต่อไป 
 3.4.3 ศึกษาเอกสาร วรรณกรรม งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เพื่อนำข้อมูล
จากการศึกษาเอกสาร วรรณกรรม งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญมาใช้ในการศึกษา
วิจัยกำหนดวิธีการดำเนินการศึกษาวิจัย เรื่อง “นวัตนาฏราชมงคล” ต่อไป โดยคณะผู้วิจัยกำหนด
ผู้เชี่ยวชาญไว้ดังนี ้
  3.4.3.1) นายชวลิต สุนทรานนท์ ผู ้ทรงคุณวุฒิ กรมศิลปากร ศึกษารูปแบบ         
และองค์ประกอบของการแสดงฉุยฉาย  
 3.4.4 ศึกษาแนวคิดการประพันธ์บทเพลงรำฉุยฉายราชมงคล เพื่อนำมาพัฒนาและประพันธ์
บทเพลง จากผู้เชี่ยวชาญดังนี ้
  3.4.4.1) ศึกษาแนวคิดการประพันธ์บทเพลงรำฉุยฉายราชมงคล 
    1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์ บัวงาม หัวหน้าภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  

2) นายภราดา ศาสตร์พานิช วิทยากรพิเศษด้านนาฏศิลป์ 
    3) นายสิปปนนท์ บุญกว้าง ครูชำนาญการพิเศษ โรงเรียนอนุบาลลำ
นารายณ์ ต.ลำนารายณ์ อ.ชัยบาดาล จ.ลพบุร ี
  3.4.4.2) พัฒนาบทเพลงและบทประพันธ์ให้มีเนื้อหาที่เป็นปัจจุบัน 
   ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย 
   1) อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ อาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
   2) อาจารย์สมาพร กุญแจทอง ประธานหลักสูตรอาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีต
ศิลป์ไทยศึกษา คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
   ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 

    1) นายสวธา เสนามนตรี นักวิชาการศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี
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 3.4.5 นำเสนอโครงร่างศิลปนิพนธ์ 3 บท เรื่อง “นวัตนาฏราชมงคล” ต่อคณะกรรมการ
หลักสูตรศึกษาศาสตร์บัณฑิต สาขานาฎศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี เพือ่พิจารณาและตรวจสอบวิธีดำเนินการวิจัย เรื่อง “นวัตนาฏราชมงคล” 
 3.4.6 พัฒนาและออกแบบกระบวนท่ารำจากผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย ดังนี้ 
  1) นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
  2) นายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ กรมศิลปากร
จากนั้นถ่ายทอดให้แก่ นักศึกษาระดับปริญญาตรีชั ้นปีที่ 1-3 สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชา    
นาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

3.4.7 นำเสนอผลงานในรูปแบบการแสดง และเผยแพร่เอกสารเชิงวิชาการ 
  

3.5 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 3.5.1 แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
         วิธีการสร้าง 
  1) แนะนำตัว ผู้วิจัยแจ้งผู้ให้สัมภาษณ์ทราบล่วงหน้าถึงเรื่องที่ต้องการสัมภาษณ์ 
สถานที่ วันเวลา  
  2) การใช้หัวข้อแนวการสัมภาษณ์ เริ่มจากระบุวัตถุประสงค์ทั่วไปของการรวบรวม
ข้อมูล จากนั้นจำแนกวัตถุประสงค์ย่อย เพื่อเชื่อมโยงไปสู่การสร้างประเด็นหัวข้อสัมภาษณ์ โดยให้ มี
คำถามที่ครอบคลุม 
 คณะผู้วิจัยได้นำเครื ่องมือการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง มาเก็บรวบรวมข้อมูลตาม
วัตถุประสงค์ ดังนี ้
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วัตถุประสงค์ที่ 1 เพื่อศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล 
ตารางที่ 3.2 การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างเกี่ยวกับแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉาย   

ราชมงคล 
ลำดับ ผู้ให้สัมภาษณ์ เรื่องทีส่ัมภาษณ์ ผู้สัมภาษณ์ วันที่ สถานที่ 

1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์     
พิสิษฐ์ บัวงาม 
หัวหน้าภาควิชา 
นาฏดุริยางคศิลป์ 
คณะศิลปะกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล
ธัญบุรี 

องค์ประกอบการแสดง 
1.แนวคิดในการ
สร้างสรรค์การแสดงรำ
ฉุยฉายราชมงคล 
2.เอกลักษณ์ของการ
แสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
3.แนวคิดการสร้างสรรค์
บทเพลงรำฉุยฉายราช
มงคล 
รูปแบบการแสดง 
1.จำนวนผู้แสดง 
2.วิธีการคัดเลือกนักแสดง
ของรำฉุยฉายราชมงคล 
3.รูปแบบการแต่งกาย 
4.แนวคิดการสร้างสรรค์
ท่ารำ 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

15 
กันยายน 
2566 

อาคารภาควิชา
นาฏดุริยางคศิลป์ 
คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ 
มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยี      
ราชมงคลธัญบุรี 

2 นายสิปปนนท์  
บุญกว้าง  
ครูชำนาญการพิเศษ 
โรงเรียนอนุบาลลำ
นารายณ์ 

องค์ประกอบการแสดง 
แนวคิดในการสร้างสรรค์
การแสดงรำฉุยฉายราช
มงคล 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

5 
กรกฎาคม 

2566 

ออนไลน์ 

3 นายผาภูมิ มาลัยนาค 
ประกอบธุรกิจ 
ส่วนตัว 

องค์ประกอบเครื่องแต่ง
กาย 
แนวคิดการสร้างสรรค์
เครื่องแต่งกายของการ
แสดงรำฉุยฉายราชมงคล 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

3 
กรกฎาคม 

2566 

ออนไลน์ 

4 นายจิรพันธ์ บ่อทอง 
ประกอบธุรกิจ
ส่วนตัว 

องค์ประกอบการแสดง 
1.แนวคิดในการ
สร้างสรรค์การแสดงรำ
ฉุยฉายราชมงคล 
2. แนวคิดในการ
สร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย 
3.แนวคิดการสร้างสรรค์
บทเพลงรำฉุยฉายราช
มงคล 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

7 
กรกฎาคม 

2566 

ออนไลน์ 
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ลำดับ ผู้ให้สัมภาษณ์ สัมภาษณ์เรื่อง ผู้สัมภาษณ์ วันที่ สถานที่ 
4 (ต่อ)  รูปแบบการแสดง 

1.จำนวนผู้แสดง 
2.วิธีการคัดเลือก
นักแสดงของรำ
ฉุยฉายราชมงคล 

   

5 นายภราดา ศาสตร์พานิช 
วิทยากรพิเศษด้าน
นาฏศิลป ์

องค์ประกอบการ
แสดง 
1.แนวคิดในการ
สร้างสรรค์การ
แสดงรำฉุยฉายราช
มงคล 
2.เอกลักษณ์ของ
การแสดงรำฉุยฉาย
ราชมงคล 
3.แนวคิดการ
สร้างสรรค์บทเพลง
รำฉุยฉายราชมงคล 
รูปแบบการแสดง 
1.จำนวนผู้แสดง 
2.วิธีการคัดเลือก
นักแสดงของรำ
ฉุยฉายราชมงคล 
3.รูปแบบการแต่ง
กาย 
4.แนวคิดการ
สร้างสรรค์ท่ารำ 

 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

8 
กรกฎาคม 

2566 

 
 

ออนไลน์ 
 

 

ที่มา : เกศสิณ ีเทือกธรรม และคณะ (2566) 
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วัตถุประสงค์ที่ 2 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” เพื่อ
ประยุกต์ใช้ในการแสดง 

ตารางที่ 3.3 การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างเกี่ยวกับวิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดง 
ชุด “นวัตนาฏราชมงคล” เพื่อประยุกต์ใช้ในการแสดง 

ลำดับ ผู้ให้สัมภาษณ์ สัมภาษณ์เรื่อง ผู้สัมภาษณ์ วันที่ สถานที่ 
1 นายชวลิต สุนทรานนท์ 

นักวิชาการละครและ
ดนตรีทรงคุณวุฒิ กรม
ศิลปากร 

รูปแบบการแสดง 
1.คุณสมบัติผู้แสดง
ฉุยฉาย 
2.การออกแบบ
เครื่องแต่งกาย 
3.กระบวนการ
ออกแบบท่ารำ 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

29 
มิถุนายน 
2566 

อาคารภาควิชานาฏ- 
ดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี 

2 นายสวธา เสนามนตรี 
นักวิชาการศึกษา คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี 

การประพันธ์บท
ฉุยฉาย 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

5 
กรกฎาคม 

2566 
 

อาคารภาควิชานาฏ- 
ดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี 
3 อาจารย์บุญสืบ เรือง

นนท์ อาจารย์สาขาวิชา
ดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี 

องค์ประกอบบท
เพลง 
1.ลักษณะการ
บรรเลงเพลง
ฉุยฉาย 
2.ลักษณะบท
ประพันธ์ที่เหมาะ
กับการบรรเลง
เพลงฉุยฉาย 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

30 
มิถุนายน 
2566 

 
 

 

อาคารภาควิชานาฏ- 
ดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี 
 
 
 

4 อาจารย์สมาพร กุญแจ
ทอง ประธานหลักสูตร
อาจารย์สาขาวิชาดนตรี
คีตศิลป์ไทยศึกษา คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี 

องค์ประกอบบท
เพลง 
1.ลักษณะบท
ประพนัธ์ที่เหมาะ
กับการขับร้องเพลง
ฉุยฉาย 
 

เกศสิณี 
เทือกธรรม 
และคณะ 

30 
มิถุนายน 
2566 

 
 
 

อาคารภาควิชานาฏ- 
ดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี 
 

  
ที่มา : เกศสิณ ีเทือกธรรม และคณะ (2566) 
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3.6 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
     คณะผู้วิจัยมีขั้นตอนในการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 
 3.6.1 การค้นคว้า คณะผู้วิจัยได้ค้นคว้าหาข้อมูลจากหนังสือ วิทยานิพนธ์ รายงานการวิจัย
และเอกสารที่เกี่ยวข้อง ดังนี้  
  3.6.1.1) ประวัติความเป็นมา อัตลักษณ์ สีและดอกไม้หรือต้นไม้ประจำมหาวิทยาลัย 
ทั้ง 9 แห่งของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล จากหนังสือ และข้อมูลออนไลน์หน้าเว็บแต่ละ
มหาวิทยาลัย  
  3.6.1.2) ประเภท รูปแบบ และองค์ประกอบของการรำฉุยฉาย จากหนังสือ รายงาน
การวิจัย และวิทยานิพนธ์ 
  3.6.1.3) การแสดงฉุยฉายของสถาบันต่างๆ จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 3.6.2 การสัมภาษณ์ คณะผู้วิจัยจะได้ข้อมูลที่เฉพาะเจาะจงตามที่ต้องการนั้นจึงต้องใช้
ระยะเวลามาก ลักษณะการสัมภาษณ์มี 3 ประเภท คือ 1) สนทนาแบบกึ่งทางการ ทำให้เกิดการถาม
ตอบอย่างเป็นธรรมชาติ ทำให้ผู้ให้ข้อมูลไม่รู้สึกว่ากำลังถูกสัมภาษณ์  2) มีคำถามเป็นเครื่องการนำ
คำตอบ โดยเค้าโครงประเด็นของสิ่งทีจ่ะถาม  3) คำถามปลายเปิด ตั้งคำถามไว้ล่วงหน้า ดังนี้  
  3.6.2.1) นายชวล ิต ส ุนทรานนท์ น ักว ิชาการละครและดนตร ีทรงค ุณว ุฒิ             
กรมศิลปากร ศึกษารูปแบบ และองค์ประกอบของการแสดงฉุยฉาย 
  3.6.2.2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์พสิิษฐ์ บัวงาม หัวหน้าภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์  
คณะศิลปะกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ีศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ บทร้อง 
กระบวนท่ารำ และเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคล 
  3.6.2.3) นายสิปปนนท์ บุญกว้าง ครูชำนาญการพิเศษ โรงเรียนอนุบาลลำนารายณ์ 
ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย และกระบวนท่ารำฉุยฉายราชมงคล 
  3.6.2.4) นายภราดา ศาสตร์พานิช วิทยากรพิเศษด้านนาฏศิลป์ ศึกษาแนวคิดการ
สร้างสรรค ์บทร้อง กระบวนท่ารำ และเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคล 
  3.6.2.5) นายผาภูมิ มาลัยนาค ธุรกิจส่วนตัว ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์เครื่องแต่ง
กายรำฉุยฉายราชมงคล 
  3.6.2.6) นายจิรพันธ์ บ่อทอง ประกอบธุรกิจส่วนตัว ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ 
บทร้อง กระบวนท่ารำ และเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคล 
  3.6.2.7) นายสวธา เสนามนตรี น ักว ิชาการศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ศึกษาการประพันธ์บทฉุยฉาย 
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  3.6.2.8) อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ อาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา    
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี ศึกษาลักษณะการบรรเลง           
เพลงฉุยฉาย 
  3.6.2.10) อาจารย์สมาพร กุญแจทอง ประธานหลักสูตรอาจารย์สาขาวิชา        
ดนตรีค ีตศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี             
ศึกษาลักษณะบทประพันธ์ที่เหมาะกับการขับร้องเพลงฉุยฉาย 
 
3.7 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 คณะผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ บทร้อง กระบวนท่ารำ และเครื ่องแต่งกาย        
รำฉุยฉายราชมงคล จากเอกสารงานวิจัย และการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ศึกษารูปแบบและ
ลักษณะการแสดงรำฉุยฉาย จากเอกสาร หนังส ือ งานวิจ ัยที ่ เก ี ่ยวข้อง และการสัมภาษณ์               
แบบไม ่ม ี โครงสร ้าง นำแต่ละห ัวข ้อมาว ิ เคราะห ์แต ่ละข ้อม ูล และทำการพัฒนาต ่อยอด                    
บทประพันธ์เพลงและกระบวนท่ารำจากการแสดงรำฉุยฉายราชมงคลให้มีความเป็นปัจจุบันจนได้เป็น
การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” จากนั้นนำเสนอในเชิงความเรียง 
 

 
  
 

 
  

 
 



 
 
 

บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

 จากการวิจัยเรื ่อง นวัตนาฏราชมงคล คณะผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล จากหนังสือ ตำรา เอกสาร 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และจากการสัมภาษณ์ ได้ผลการวิจัย ดังวัตถุประสงค์ต่อไปน้ี 
 
4.1 เพื่อศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล 
 จากการศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล คณะผู้วิจัยพบว่า รำฉุยฉาย
ราชมงคล เป็นผลงานสร้างสรรค์ขึ้นเมื่อปีพุทธศักราช 2545 ทางนักศึกษาระดับปริญญา ศึกษาศาสตร
บัณฑิต ภาควิชานาฏศิลปและดุริยางค์ศึกษา คณะนาฏศิลปและดุริยางค์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ได้มี
การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบการแสดงชุด รำฉุยฉายราชมงคล ทางคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล     
ได้นำชื ่อของสถาบันซึ ่งม ีนามว่า “สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล”  นามนี ้ เป ็นนามพระราชทาน             
โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมโดยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรม
นาถบพิตร รัชกาลที่ 9 ทรงพระราชทานนามให้แก่สถาบัน โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นการยกย่องเชิดชู
เกียรติของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ซึ่งเป็นการทำให้เห็นถึงความสำคัญต่อสถาบันการศึกษาที่ถ่ายทอด
องค์ความรู้ ความสามารถ และความเชี่ยวชาญทางด้านการศึกษาเทคโนโลยีวิทยาการต่าง ๆ อันจำเป็นใน
การดำรงชีพของสมาชิกในสังคม เพื่อใช้ในการประกอบวิชาชีพได้อย่างมั่นคงให้แก่นักศึกษา ในการแสดง
รำฉุยฉายราชมงคลทางคณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคลได้ศึกษา และจัดทำการแสดงออกมาในรูปแบบของ
การ “รำคู่” ระหว่างตัวพระและตัวนาง จัดอยู่ในลักษณะของการรำ “ฉุยฉาย” การแสดงรำฉุยฉายราช
มงคลจัดอยู ่ในรูปแบบการรำฉุยฉายแบบเต็ม ต่อมาทางคณะผู้ วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล ได้ทำการ
สร้างสรรค์บทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงขึ้นใหม่ และได้มีการคิดประดิษฐ์ท่ารำขึ้นใหม่ให้มีท่ารำที่สวยงาม
สอดคล้องกับคำร้องและบทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดง โดยเป็นการยึดหลักตามจารีตประเพณีของความ
เป็นนาฏศิลป์ไทยแบบด้ังเดิมไว ้
 เครื่องแต่งกายของการแสดง รำฉุยฉายราชมงคล โดยลักษณะของการแต่งกายได้รับรูปแบบมา
จากการแต่งกายยืนเครื่อง โขน-ละคร ตามหลักของการแสดงรำฉุยฉาย มิได้แต่งกายตามรูปแบบที่เรียกว่า 
การแต่งกายยืนเครื่อง แต่เพียงอย่างเดียว ยังมีการแต่งกายตามสภาพ การแต่งกายในลักษณะนี้จะเป็น
การแต่งกายตามสถานภาพหรือตามฐานะของตัวละคร การแสดงรำฉุยฉายราชมงคลเป็นการรำฉุยฉายที่
ประพันธ์ขึ้นสำหรับไว้รำเป็นชุดอวยพรในงานเฉพาะกิจ จึงทำให้คณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล ได้แนวคิด
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มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย จึงเกิดเป็นเครื่องแต่งกายที่สร้างสรรค์ขึ้นตามจินตนาการ   
ให้มีความนุ่มนวล อ่อนหวาน เหมาะสมกับการแสดง โดยลักษณะของเครื ่องแต่งกายสื่อให้เห็นถึง      
ความเป็นเอกลักษณ์ของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยมีการนำสีน้ำเงินมาใช้เป็นสีหลักในการออกแบบ
เครื่องแต่งกาย และได้นำสีเหลืองทองมาใส่เป็นขลิบบนเครื่องแต่งกาย รอบหัวประดับด้วยเข็มราชมงคล 
มีลักษณะรูปทรงเป็นปลายแหลมเปรียบเสมือนปัญญาที่เฉียบคม ลักษณะของกรรเจียกเป็นลักษณะที่กาง
ออกมาทางด้านข้าง เพื่อให้มีความแปลกใหม่และน่าสนใจมากยิ่งขึ้น โดยเครื่องประดับศีรษะของตัวนาง
และตัวพระจะมีรูปแบบที่เหมือนกันทุกประการ ในส่วนของเครื่องแต่งกายอื่น ๆ จะมีการปักด้วยไหม      
ที่เป็นรูปดอกบัว เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง รำฉุยฉายราชมงคล เป็นการใช้วงปี่พาทย์
เครื ่องห้า ประกอบด้วย ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ปี ่ใน ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง ใช้เพลงหน้าพาทย์          
3 เพลง คือเพลงรัว เพลงเร็ว และเพลงลา เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงมี 2 ทำนองเพลง คือ ทำนองเพลง
ฉุยฉาย และทำนองแม่ศรี และในด้านกระบวนท่ารำการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล โดยลักษณะ            
ท่ารำส่วนใหญ่เป็นการนำเอาแม่ท่าพื้นฐานแม่บท ทั้งแม่บทเล็กและแม่บทใหญ่ รวมไปถึงการนำเอาท่ารำ     
จากเพลงช้าและเพลงเร็ว นำมาปรับใช้ให้เข้ากับบทประพันธ์และทำนองเพลง และมีการนำท่าทาง
เลียนแบบธรรมชาติมาศึกษาให้สอดคล้องตามเน้ือร้องและทำนองเพลง  
 
4.2 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” เพื่อประยุกต์ใช้ใน    
การแสดง 
 จากการศึกษาวัตถุประสงค์ที่ 1 คณะผู้วิจัยได้นำแนวคิดมาสร้างสรรค์รูปแบบและองค์ประกอบ
ของการแสดงให้มีความเป็นปัจจุบัน เนื่องจากเดิมเป็นสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ซึ่งในปีพุทธศักราช 
2518 ได้มีการปรับปรุงแก้ไขพระราชบัญญัติสถาบันฯ และได้เปลี่ยนชื่อจากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล                
เป็น “มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล” จึงได้เกิดเป็นมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลขึ้น 9 แห่ง        
ในปัจจุบัน โดยนำเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลทั้ง 9 แห่ง ผ่านรูปแบบการแสดง
ชุด “นวัตนาฏราชมงคล” โดยมีรายละเอียด ดังนี้
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 4.2.1 บทประพันธ์ของการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
            บทประพันธ์การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” คณะผู้วิจัยกำหนดใช้ตราสัญลักษณ์ของ
มหาวิทยาลัยฯเป็นสื่อสัญญะแสดงถึงเอกลักษณ์และความหมายของชื่อมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
ที่หมายถึง  "มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีอันเป็นมงคลแห่งพระราชา" ไว้ในบทร้องฉุยฉาย และศึกษาอัตลักษณ์
ผ่านปรัชญาของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ทั้ง 9 แห่ง มาใช้ในการประพันธ์บทร้องแม่ศรี   โดยมี
ผู้ประพันธ์บท คือ นายสวธา เสนามนตรี ผู้ตรวจสอบคำประพันธ์ คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์โสภณ สาทร
สัมฤทธิ์ และผู้ตรวจสอบบทประพันธ์ คือ นายชวลิต สุนทรานนท์ โดยบทประพันธ์มีดงัน้ี 
 

- ปี่พาทย์ทำเพลง เหมราช - 

- ร้องเพลงฉุยฉาย (พวง) - 

  ฉุยฉายเอย    ราชมงคลมิ่งมงคลแห่งราชา 

  พระบาทสมเด็จพระบรมชนกา   ทรงพระกรุณาพระราชทานพร 

  พระมหาพิชัยมงกุฎ   เลขเก้าพิสุทธิพ์ระราชลัญจกร 

 แปดกลีบสัตตบุษย์ดุจมรรคาพระธรรมสอน  ประจำยามเจิดบวรขจายขจรทั่วทิศา 

- ปี่พาทย์รบั – 

- ร้องเพลงแม่ศรี - 

  นวราชเอยนวราชมงคล   ก่อเกิดสกลเลิศล้นวิทยา 

 บัณฑิตนักปฏิบัติเด่นนวัตพัฒนา    สื่อสารนำพาก้าวหน้าเทคโนโลยี 

 สร้างคนเอยสร้างคนสู่งาน             ทุกศาสตร์เช่ียวชาญหลักการทฤษฎ ี

 คุณธรรมยืนยงดำรงคงวิถี    เกียรติยศศักดิ์ศรีนวัตนาฏราชมงคล 

- ปี่พาทย์ทำเพลง ใบ้คลั่ง – 

  

 จากคำประพันธ์ข้างต้น คณะผู้วิจัยมีแนวคิดในการประพันธ์บท โดยประพันธ์เป็นกลอนสุภาพ
จำนวน 4 บท โดยมีโครงสร้างของกลอนที่สื่อถึงเอกลักษณ์และความหมายของชื่อมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคล ที่หมายถึง “มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีอันเป็นมงคลแห่งพระราชา” ผ่านสื่อสัญญะที่กำหนด     
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ใช้เป็นตราสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยฯ ไว้ในบทร้องฉุยฉายจำนวน 2 บท และสื่อถึงอัตลักษณ์ตาม
ปรัชญาของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ทั้ง 9 แห่ง มาระบุไว้ในบทร้องแม่ศรี จำนวน 2 บท บทขับ
ร้องเพลงฉุยฉาย ผู้ประพันธ์ได้จัดทำเป็นกลอนสุภาพ 2 บท ต่างจากบทขับร้องฉุยฉายเดิม ซึ่งมีลักษณะ
สัมผัสบังคับในหนึ่งบท จะมี  3 บาท หรือ 3 คำกลอน เพราะต้องการที่จะให้การแสดงมีความรวดเร็วขึ้น 
สำหรับบทแม่ศรี ผู้ประพันธ์ได้กำหนดให้ร้องเพลงแม่ศรีแบบระบำแม่ศรี เพื ่อนำมาประยุกต์ใ ช้               
ให้สอดคล้องกับทำนองเพลงรบัในช่วงต่อไป 
 4.2.2 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
        การแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” ได้กำหนดการบรรเลงทำนองเพลงที่ใช้ประกอบการ
แสดงไว้ 4 ช่วง ดังนี้ ช่วงที่ 1 ได้นำเอาทำนองเพลงเหมราชมาบรรจุในช่วงเพลงออกของการแสดง ซึ่ง
เพลงเหมราชเป็นเพลงที่จัดอยู่ในประเภท 2 ไม้ ที่อยู่ในเรื่องสีนวล มีการดำเนินทำนองเพลงแบบเรียบ ๆ 
ทั่วไป ทางคณะผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความนุ่มนวล อ่อนหวาน ของทำนองเพลงที่เหมาะสมกับผู้ แสดงที่เป็น
ผู้หญิงล้วน ช่วงที่ 2 ทำนองเพลงฉุยฉาย เป็นการขับร้องเพลงฉุยฉายในรูปแบบฉุยฉายพวง เป็นการรำ
เพลงฉุยฉายที่ต่อเนื่องกันไปโดยไม่มีการเป่าปี่เลียนเสียงคำร้อง เมื่อจบการขับร้องเพลงฉุยฉายจะมีการ
บรรเลงเพลงปี่พาทย์รับ ช่วงที่ 3 ทำนองเพลงแม่ศรี เป็นเพลงแม่ศรีอัตรา 2 ชั้น เป็นการดำเนินทำนอง
เพลงเช่นเดียวกับจังหวะแม่ศรีในฉุยฉาย ในการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล กำหนดให้การขับร้องเพลง
แม่ศรีในทำนองเพลงพื้นเมือง และมีการกำหนดการขับร้องให้มีการร้องซ้ำหรือร้องทวนบทเพื่อเน้น
ความหมายของบทประพันธ์และในช่วงที่ 4 การบรรเลงเพลงเข้าใช้ทำนองเพลงใบ้คลั่ง ซึ่งเป็นทำนอง
เพลงอัตรา 2 ชั้น ซึ่งมีลักษณะทำนองเพลงเช่นเดียวกับเพลงเร็ว 
 4.2.3 เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
           จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที ่เกี ่ยวข้อง และการสัมภาษณ์ผู ้เชี ่ยวชาญทางด้าน       
ดนตรีไทย การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล ได้นำเพลงเหมราช และเพลงใบ้คลั่งมาใช้ในช่วงเพลงเข้า 
เพลงออกของการแสดง ซึ่งทั้งสองเพลงใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าในการบรรเลง สามารถใช้ได้ทั้งการบรรเลง
วงปี่พาทย์ไม้นวม และการบรรเลงวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ใช้ในโอกาสงานมงคลทั่ว ๆ ไป เครื่องดนตรวีงปี่พาทย์
เครื่องห้า ประกอบด้วย ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ปี่ใน ตะโพน กลองทัด และมีฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะโดยมีรายละเอียดเครื่องดนตรี ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.1 วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
ที่มา : กัญญา ตู้พิจิตร์ และคณะ (2563) 

ประกอบด้วยเครื่องดนตรี คือ 
  หมายเลข 1 ระนาดเอก  หมายเลข 4 กลองทัด 
  หมายเลข 2 ฆ้องวงใหญ่  หมายเลข 5 ปี่ใน 
  หมายเลข 3 ตะโพน  หมายเลข 6  ฉิ่ง 
 
 4.2.3 เครื่องแต่งกายของการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 

        คณะผู้วิจัยได้กำหนดรูปแบบเครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล โดยนำฉลอง
พระองค์ชุดไทยพระราชนิยม ซึ่งเป็นฉลองพระองค์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ   
พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม เผยแพร่ชุดไทยทั้ง 8 แบบ ให้สตรี
ไทยทั่วไปนำไปแต่งกายได้และใช้เป็นแบบมาตรฐาน ซึ่งมีการประยุกต์เป็นชุดไทยอีกหลายแบบ ปรากฏ
เป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย และถือเป็นชุดประจำชาติไทยสืบมาจนถึงปัจจุบัน คณะผู้วิจัยได้นำฉลอง
พระองค์ชุดไทยพระราชนิยมมาเป็นต้นแบบและประยุกต์ให้เหมาะสมกับชุดการแสดง โดยประยุกต์ใน
ส่วนของเสื้อเป็นสวมเสื้อแบบไม่มีแขน ห่มสะพักและนุ่งผ้าซิ่นตัดแบบหน้านางดั้งเดิม ในส่วนของสีชุดได้มี
การนำสีชมพูมาเป็นสีหลัก เพื่อแสดงให้เห็นถึงความนุ่มนวล อ่อนหวาน และแสดงให้เห็นถึงความเป็น
ผู้หญิง โดยรายละเอียดของชุดมีการปักลวดลายเพิ่มความสวยงามให้กับชุดมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้คณะผู้วิจัยได้
นำสีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลทั้ง 9 แห่ง  มาเป็นส่วนหนึ่งในการออกแบบสไบ โดยนำสี
ของแต่ละราชมงคลมาใส่ไว้ในช่องกระจกของชายสไบ และมีการประดับดอกไม้ที่เปรียบเสมือนสัญลักษณ์
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ของแต่ละราชมงคลไว้บนศีรษะ เพื่อต้องการสื่อถึง 9 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล โดยแสดงดัง
รูปภาพต่อไปนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.2 เครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวตันาฏราชมงคล 
ที่มา : เกศสิณ ีเทือกธรรม และคณะ (2566) 

เครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
 หมายเลข 1 ดอกไม้ประดับศีรษะ หมายเลข 2 สไบ 
 หมายเลข 3 เสื้อตัวใน   หมายเลข 4 ต่างหู 
 หมายเลข 5 สังวาล   หมายเลข 6 รัดต้นแขน   
 หมายเลข 7 เข็มขัดพร้อมปั้นเหน่ง หมายเลข 8 กำไลข้อมือ 
 หมายเลข 9 ลูกไม้ปลายมือ  หมายเลข 10 ผ้านุ่ง 
 
 
 
 

10 

9 8 

7 

6 2 

3 5 

4 
1 
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เครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
หมายเลข ชื่อเครื่องแต่งกาย ภาพเครื่องแต่งกาย 

1,2 ดอกไม้ประดับศีรษะ,สไบ ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
 
 
 
 
 
 

ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 
 
 
 
 
 
 

ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 
 
 
 
 
 

ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
 
 
 
 
 
 

ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก 
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เครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล (ต่อ) 
หมายเลข ชื่อเครื่องแต่งกาย ภาพเครื่องแต่งกาย 

  ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ 
 
 
 
 
 
 

ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 
 
 
 
 
 
 

ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
 
 
 
 
 
 

ดอกไม้,สีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลอีสาน 
 
 
 
 
 

3 เสื้อตัวใน  
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เครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล (ต่อ) 
หมายเลข ชื่อเครื่องแต่งกาย ภาพเครื่องแต่งกาย 

4 ต่างห ู  

5 สังวาล  

6 รัดต้นแขน  

7 เข็มขัดพร้อมปั้นเหน่ง  

8 กำไลข้อมือ  
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ตารางที่ 4.1 ตารางเครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
ที่มา : เกศสิณ ีเทือกธรรม และคณะ (2566) 

 4.2.4 กระบวนท่ารำของการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
  4.2.4.1) กระบวนท่ารำ รูปแบบการแสดง และการแปรแถวการแสดงชุด นวัตนาฏ    
ราชมงคล คณะผู้วิจัยได้นำท่ารำมาจากแม่ท่าพื้นฐาน ทั้งแม่บทใหญ่ และเพลงช้า เพลงเร็ว ในการนำมา
เป็นแนวทางการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ และได้ร ับแนวคิดการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำจาก            
นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาต ิสาขาศิลปการแสดง สังกัดกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม และ
นายชวลิต สุนทรานนท์ ผู้ทรงคุณวุฒิ สังกัดกรมศิลปากร คณะผู้วิจัยจึงนำเอากระบวนท่ารำทั้งหมดมา
ประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับบทประพันธ์และทำนองเพลง โดยกระบวนท่ารำเป็นการตีบทสื่อความหมาย
ตามคำร้อง    ซึ่งสามารถแบ่งโครงสร้างของการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคลได้เป็น 4 ช่วงดังนี้ 
  ช่วงที่ 1 กระบวนท่ารำประกอบเพลงเหมราช คณะผู้วิจัยได้กำหนดการปฏิบัติกระบวน  
ท่ารำ โดยนำกระบวนท่ารำในเพลงแม่บทใหญ่ และเพลงช้า เพลงเร็วในการรำประกอบทำนองเพลง 
  ช่วงที ่ 2 กระบวนท่ารำประกอบเพลงร้องฉุยฉาย คณะผู้วิจัยได้กำหนดการปฏิบัติ
กระบวนท่ารำตามบทร้องโดยการใช้ภาษาท่า แม่ท่าพื้นฐาน ที่ปรากฏในแม่บทใหญ่ เพลงช้า เพลงเร็ว 
และกำหนดการใช้กระบวนการแปรแถว เพื่อสื่อความหมายถึงตราสัญญาลักษณ์ประจำมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลทั้ง 9 แห่ง  

เครื่องแต่งกายการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล (ต่อ) 

หมายเลข ชื่อเครื่องแต่งกาย ภาพเครื่องแต่งกาย 
9 ลูกไม้ปลายมือ  

10 ผ้านุ่ง  
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   หมายถึง นักแสดงคนที่ 1    

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 2    

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 3    

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 4    

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 5 

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 6 

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 7 

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 8 

   หมายถึง นักแสดงคนที่ 9 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

  

หมายถึง ด้านหน้าเวท ี

  ช่วงที่ 3 กระบวนท่ารำประกอบเพลงร้องแม่ศรี คณะผู้วิจัยได้กำหนดการปฏิบัติกระบวน
ท่ารำตามบทร้องโดยการใช้ภาษาท่า แม่ท่าพื ้นฐาน ที ่ปรากฏในแม่บทใหญ่ เพลงช้า เพลงเร็ว             
และกำหนดการใช้กระบวนการแปรแถว เพื่อสื่อความหมายถึงอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี    
ราชมงคลทั้ง 9 แห่ง ที่รวมเป็นเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  
  ช่วงที ่ 4 กระบวนท่ารำประกอบเพลงใบ้คลั ่ง คณะผู ้ว ิจ ัยได้กำหนดการปฏิบัติ        
กระบวนท่ารำ โดยนำกระบวนท่ารำในเพลงแม่บทใหญ่  และเพลงช้า เพลงเร็วในการรำประกอบ     
ทำนองเพลง ดังตารางกระบวนท่ารำและรูปแบบการแปรแถวการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล ต่อไปนี ้
 

   

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

หมายถึง เวที 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 1    

  
 

กระบวนท่ารำ
ประกอบ 

ทำนองเพลงเหม
ราช 

ทิศ : หน้าตรง 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงล่างระดับชาย
พก มือขวาตั ้งวงพรหมสี ่หน้า   
งอข้อศอกให้แขนขนานกับพื้น 
เท้า : วิ่งซอยเท้า 

 
 

วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ท่าช้านางนอน ศรีษะเอียงขวา ซอยเท้าวิ่งออก    
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่2  

  
 

 

กระบวนท่ารำ
ประกอบ ทำนอง

เพลงเหมราช 

ทิศ : เฉ ียงด ้านซ ้าย / เฉ ียง
ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย / เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงหักข้อมือลง
ปลายนิ้วชี ้ลงพื้นแขนตึงระดับ
เอว มือขวาตั ้งวงต่อศอกแขน
ซ้าย  
เท้า : ย่ำเท้าทั้งข้างสลับกัน โดย
เริ่มจากเท้าซ้าย 
 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
มือซ้ายตั้งวงหักข้อมือลงปลายนิ้วชี้ลงพื้นแขนตึงระดับเอว มือขวาตั้งวงต่อศอกแขนซ้าย เฉียงตัวด้านซ้าย 
ก้าวเท้าซ้ายไปด้านข้างเล็กน้อย แล้วก้าวเท้าขวาสลับเท้าซ้าย เพื่อหันตัว มาเฉียงด้านขวา เปลี่ยนมือเป็นมือ
ขวาตั้งวงหักข้อมือลงปลายนิ้วชี้ลงพื้น แขนตึงระดับเอว มือซ้ายต้ังวงต่อศอกแขนขวา ศีรษะเอียงฝั่งตรงข้าม
มือยาว 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่3  

  
 

  

กระบวนท่ารำ
ประกอบทำนอง      
เพลงเหมราช 

ทิศ : ด้านขวา / ด้านซ้าย 
ศีรษะ : เอียงซ้าย / เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงล่าง มือขวา
จีบคว่ำแขนตึงระดับเอว 
เท้า : ขยั่นเท้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
มือซ้ายตั้งวงล่าง มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว ศีรษะเอียงข้างมือจีบ (หันทิศขวาหน้ามองออกเอียงขวา) 
ขยั่นเท้าขวาขึ้นหน้า หันตัวฝั่งซ้าย มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว มือขวาตั้งวงล่าง ศีรษะเอียงข้างมือจีบ 
(หันทิศซ้ายหน้ามองออกเอียงซ้าย) ขยั่นเท้าซ้ายขึ้นหน้า ทำสลับกันทั้ง 2 ฝั่ง และครั้งสุดท้ายหันตัวฝั่งขวา 
(ตัวอยู่หน้าตรง) 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  
 

  
 

 กระบวนท่ารำ
ประกอบทำนอง      
เพลงเหมราช 

ทิศ : ด้านหน้า 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา / เอียงซ้าย 
มือ : มือทั้งสองจีบคว่ำแล้วดึง
จีบขึ้น โดยเริ่มจากมือขวาแขน
ตึงระดับเอว มือซ้ายอยู่ระดับ
ชายพก ทำสลับกัน 8 ครั้ง 
เท้า : ย่ำเท้าซ้ายสลับเท้าขวา
อยู่ ก ั บท ี ่  โดย เท ้ าซ ้ า ยอยู่
ด้านหน้า  
 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
มือทั้งสองข้างหยิบจีบเป็นจีบคว่ำ โดยเริ่มจากมือขวาแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายอยู่ระดับชายพก ศีรษะ
เอียงข้างมือยาว ย่ำเท้าซ้ายสลับเท้าขวาอยู่กับที่ โดยเท้าซ้ายอยู่ด้านหน้า ทำสลับกัน 8 ครั้ง จะจบครั้ง
สุดท้ายที่มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว มือขวาจีบคว่ำระดับชายพก 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่5    

  
 

  
 

ทำนองเพลงร้อง
ฉุยฉาย 

ทิศ : เฉ ียงด ้านขวา / เฉ ียง
ด้านซ้าย 
ศีรษะ : เอียงขวา / เอียงซ้าย 
มือ : มือซ้ายตั้งวงล่าง มือขวา
จีบแล้วม้วนคลายออกเป็นตั้ง         
ว งหง ายปลายน ิ ้ ว ช ี ้ ล ง พื้ น              
ทำสลับกันสองข้าง 
เท้า : ก้าวหน้าเท้าขวา ขยั่นเท้า
หันตัวมาด้านขวา ก้าวหน้าเท้า
ซ้าย ขยั่นเท้าหันตัวมาด้านหน้า 
เท้า : ก้าวหน้าเท้าขวา ขยั่นเท้า
หันตัวมาด้านขวา ก้าวหน้าเท้า
ซ้าย ขยั่นเท้าหันตัวมาด้านหน้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
มือซ้ายตั้งวงล่าง มือขวาจีบแล้วม้วนคลายออกเป็นตั้งวงหงายปลายนิ้วชี้ลงพื้น ศีรษะเอียงขวาข้างมือจีบ 
ก้าวหน้าเท้าขวา (หันทิศขวาเอียงด้านขวา) ขยั่นเท้าหันตัวมาด้านซ้าย (หันทิศซ้ายเอียงด้านซ้าย) มือขวาตั้ง
วงล่าง มือซ้ายจีบแล้วม้วนคลายออกเป็นตั้งวงหงายปลายนิ้วชี้ลงพื้น ศีรษะเอียงซ้ายข้างมือจีบ และขยั่นเท้า
หันมาด้านหน้า โดยจบด้วยเท้าซ้ายก้าวอยู่ด้านหน้า 

 

 

 

 

 

 



80 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่6  ฉุยฉายเอย ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอขวา / ลักคอซ้าย 
เอียงขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบ
ส่งหลัง 
เท้า : ถอนเท้าขวา ฉายเท้าซ้าย 
ก้าวหน้าเท้าซ้าย กระดกเท้า
ขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
มือทั้งสองข้างตั้งวงระดับวงล่าง แล้วปาดมือมาพร้อมกัน เคลื่อนมือขวาเป็นวงบนแล้วไว้มือ เคลื่อนมือซ้าย
เป็นจีบส่งหลัง (ลักคอขวา/เอียงซ้าย/เอียงขวา ถอนเท้าขวา ฉายเท้าซ้าย และก้าวหน้าเท้าซ้าย กระดกเท้า
ขวา 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที ่7  

 

ราชมงคล คนนั่ง 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองล่อแก้วหักข้อมือ
เข้าอก ม้วนออกเป็นล่อแก้ว
ระดับวงกลาง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า นั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หนา้ตรง 
มือ : มือทั้งสองล่อแก้วหักข้อมือ
เข้าอก ม้วนออกเป็นล่อแก้ว
ระดับวงกลาง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า ก้าวหน้าเท้า
ขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนนั่ง : ปฏิบัติท่าพระสี่กรมือทั้งสองล่อแก้วหักข้อมือเข้าอก ม้วนออกเป็นล่อแก้วระดับวงกลาง หันหน้า
ตรง วิ่งซอยเท้า และก้าวเท้าขวาลง นั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน : ปฏิบัติท่าพระสี่กรมือทั้งสองล่อแก้วหักข้อมือเข้าอก ม้วนออกเป็นล่อแก้วระดับวงกลาง หันหน้า
ตรง วิ่งซอยเท้า และก้าวหน้าเท้าขวา 
หมายเหตุ   คนที่1,2,3,4,6,7 นั่งตั้งเข่าขวา  คนที่5,8,9 ยืนก้าวหน้า  
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่8  

  

มิ่งมงคล      
แห่งราชา 

คนนั่ง 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา / เอียงซ้าย 
มือ : มือซ้ายสอดสูง มือขวาตั้ง
วงแขนตึงระดับไหล่  
เท้า : นั่งรวมเข่า นั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา / เอียงซ้าย 
มือ : มือซ้ายสอดสูง มือขวาตั้ง
วงแขนตึงระดับไหล่  
เท้า : ประเท้าขวา ก้าวหน้าเท้า
ขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนนั่ง : ปฏิบัติท่าสอดสูง มือขวาจีบคว่ำแล้วม้วนคลายออกเป็นตั้งวงหงายปลายนิ้วชี้ลงพื้น หันมือซ้ายตั้ง
วงระดับกลาง หน้าตรง ศีรษะเอียงด้านขวา หน้าหันมองมือวง ท่านั่งรวมเข่า และนั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน : ปฏิบัติท่าสอดสูง มือขวาจีบคว่ำแล้วม้วนคลายออกเป็นตั้งวงหงายปลายนิ้วชี้ลงพื้น หันมือซ้ายตั้ง
วงระดับกลาง หน้าตรง ศีรษะเอียงด้านขวา หน้าหันมองมือวง และประเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าขวา 
หมายเหตุ   คนที่1,2,3,4,6,7 นั่งตั้งเข่าขวา  คนที่5,8,9 ยืนกา้วหน้า 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่9  

       

  
 

พระบาทสมเด็จ คนนั่ง 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
ม ือ  : ม ือท ั ้ ง สองพนมมือ
ประกบกัน อยู่ด้านหน้าระดับ
หน้าผาก 
เท้า : นั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
ม ือ  : ม ือท ั ้ ง สองพนมมือ
ประกบกัน อยู่ด้านหน้าระดับ
หน้าผาก 
เท้า : ยืนเท้าขวาอยู่หน้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนนั่ง : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก แล้วค่อยๆเคลื่อนมือขึ้นมาอยู่ด้านหน้าระดับหน้าผาก 
และนั่งตั้งเข่าขวาข้ึน 
คนยืน : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก แล้วค่อยๆเลื่อนมือขึ้นมาอยู่ด้านหน้าระดับหน้าผาก 
และเท้าขวาก้าวอยู่ด้านหน้า 
หมายเหตุ   คนที่1,2,3,4,6,7 นั่งตั้งเข่าขวา  คนที่5,8,9 ยืนก้าวหน้า  
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่10  พระบรมชนกา คนนั่ง 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศรีษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองพนมมือ
ประกบกัน อยู่ด้านหน้า
ระดับหน้าผาก / ระดับอก 
เท้า : นั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองพนมมือ
ประกบกัน อยู่ด้านหน้า
ระดับหน้าผาก / ระดับอก 
เท้า : ยืนเท้าขวาอยู่หน้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนนั่ง : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก แล้วค่อยๆเลื่อนมือขึ้นมาอยู่ด้านหน้าระดับหน้าผาก  
เลื่อนมือลงมาอยู่ระดับอก และนั่งตั้งเข่าขวาขึ้น 
คนยืน : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก แล้วค่อยๆเลื่อนมือขึ้นมาอยู่ด้านหน้าระดับหน้าผาก  
เลื่อนมือลงมาอยู่ระดับอก และเท้าขวาก้าวอยู่ด้านหน้า 
หมายเหตุ   คนที่1,2,3,4,6,7 นั่งตั้งเข่าขวา  คนที่5,8,9 ยืนก้าวหน้า 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่11  

 
 

 
 

ทรงพระกรุณา คนนั่ง 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ : หน้าตรง / เอียง
ซ้าย / เอียงขวา 
มือ : มือทั ้งสองพนมมือ
ประกบกัน อยู ่ด ้านหน้า
ระดับหน้าผาก  
เท้า : ลุกขึ้น ถอนเท้าซ้าย 
ก้าวเท้าขวา 
คนยืน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง / เอียง
ขวา / เอียงซ้าย 
มือ : มือทั ้งสองพนมมือ
ประกบกัน อยู ่ด ้านหน้า
ระดับหน้าผาก  
เท้า : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้า
ซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนนั่ง : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก มือเคลื่อนขึ้นมาอยู่ด้านหน้า แล้วนิ้วโป้งจรดหน้าผาก 
ฝั่งขวาคนที่1 คนที่2 คนที่7 (ลุกขึ้น) ส่วน คนที่8 (ยืน) และถอนเท้าซ้าย ก้าวเท้าขวา ทำพร้อมกัน  
คนยืน : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก มือเคลื่อนขึ้นมาอยู่ด้านหน้า แล้วนิ้วโป้งจรดหน้าผาก 
ฝั่งซ้ายคนที่3 คนที่4 คนที่6 (ลุกขึ้น) ส่วน คนที่5 คนที่9 (ยืน)  และถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย ทำพร้อมกัน 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่12  

 
 

 
 

พระราชทานพร ฝั่งซ้าย 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียง
ซ้าย 
มือ : ม ือท ั ้ งสองพนมมือ
ประกบก ัน อย ู ่ด ้านหน้า
ระดับหน้าผาก / ระดับอก 
เท้า : ก้าวเท้าซ้าย 
ฝั่งขวา 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียง
ขวา 
มือ : ม ือท ั ้ งสองพนมมือ
ประกบก ัน อย ู ่ด ้านหน้า
ระดับหน้าผาก / ระดับอก 
เท้า : ถอนเท้าซ้าย ก้าวเท้า
ขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ฝั่งซ้าย : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก มือเคลื่อนขึ้นมาอยู่ด้านหน้า แล้ วนิ้วโป้งจรด
หน้าผากเคลื่อนมือลงมาอยู่ระดับอก คนที่1 คนที่2 คนที่7 คนที่8 และถอนเท้าซ้าย ก้าวเท้าขวา ทำไป
พร้อมกัน  
ฝั่งขวา : มือทั้งสองพนมมือประกบกันระดับหน้าอก มือเคลื่อนขึ้นมาอยู่ด้านหน้า แล้วนิ้วโป้งจรด
หน้าผากเคลื่อนมือลงมาอยู่ระดับอก คนที่3 คนที่4 คนที่6 คนที่5 คนที่9 และถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย 
ทำไปพร้อมกัน  
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 
 
 
 
 
                               

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่13   

 

พระมหา      
พิชัยมงกุฎ 

คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองข้างไขว้กัน 
ด้านหน้าระดับอก 
เท้า : วิ่งสืบเท้า ถอนขวา   นั่ง
ตั้งเข่าซ้าย นั่งท่าเทพบุตร 
คนที่ 2 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา / 
เอียงซ้าย 
มือ : มือทั้งสองพนมมือประกบ
กันด้านหน้าระดับอก ท่าผาลา
เพียงไหล่ 
เท้า : วิ่งสืบเท้า นั่งตั้งเข่าซ้าย 
คนที่ 3 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย / 
เอียงขวา 
มือ : มือทั้งสองพนมมือประกบ
กันด้านหน้าระดับอก ท่าช้านาง
นอน 
เท้า : วิ่งสืบเท้า นั่งท่าเทพบุตร 
 

 

(แถวซุ้มตรา) 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  พระมหาพิชัย
มงกุฎ 

คนที่ 4 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองพนมมือประกบกัน
ด้านหน้าระดับอก ท่าวงกลาง 
เท้า : วิ่งสืบเท้า นั่งตั้งเข่าขวา 
คนที่ 5 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย / เอียง
ขวา 
มือ : มือทั้งสองพนมมือประกบกัน
ด้านหน้าระดับอก ท่าผาลาเพียงไหล่ 
เท้า : วิ่งสืบเท้า นั่งตั้งเข่าขวา 
คนที่ 6 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย  
มือ : มือทั้งสองพนมมือประกบกัน
ด้านหน้าระดับอก ท่าผาลาเพียงไหล่ 
เท้า : วิง่สืบเท้า ถอนขวา ก้าวเท้าซ้าย 
คนที่ 7 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา  
มือ : มือทั้งสองพนมมือประกบกัน
ด้านหน้าระดับอก ท่าผาลาเพียงไหล่ 
เท้า : วิ่งสืบเท้า ถอนซ้าย ก้าวเท้าขวา 
เทพบุตร 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  พระมหาพิชัย
มงกุฎ 

คนที่ 8 
ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา / เอียง
ซ้าย 
มือ : มือทั ้งสองพนมมือประกบกัน
ด้านหน้าระดับอก ท่าช้านางนอน 

เท้า : วิ่งซอยเท้า นั่งท่าเทพบุตร 

คนที่ 9 
ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / หน้าตรง 

มือ : มือทั้งสองพนมมือประกบกัน
ด้านหน้าระดับอก ท่าวงบัวบาน 

เท้า : วิ่งสืบเท้า ก้าวเท้าขวา 
 วิธีปฏิบัติท่ารำ 

คนที่ 1 : วิ่งสืบเท้ามาด้านหน้า พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะซ้าย แล้วนั่งลงถอนเท้าขวา พร้อมกับหงาย
ปลายนิ้วชี้ลงพื้น มือทั้งข้างไขว้กันระดับหน้าอก นั่งตั้งเข่าซ้าย และนั่งท่าเทพบุตร 
คนที่ 2 : วิ่งสืบเท้าไปด้านข้างซ้าย พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะซ้าย เอียงศีรษะขวา พร้อมถอนเท้าขวา นั่ง
ตั้งเข่าซ้าย ปฏิบัติท่าผาลาเพียงไหล่ โดยมือข้างขวาม้วนจีบเป็นตั้งวงสูงด้านข้าง อีกข้างหนึ่งตั้งเป็นวง
กลางงอข้อศอก หงายมือข้างลำตัว  
คนที่ 3 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหน้าขวา พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะขวา ถอนเท้าซ้าย ปฏิบัติท่าช้านางนอน โดย
มือข้างขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศี รษะข้าง
มือที่หงาย และพร้อมกับนั่งท่าเทพบุตร 

คนที่ 4 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหลังของคนที่ 1 พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะขวา ถอนเท้าซ้าย นั่งตั้งเข่าขวา 
ปฏิบัติท่าวงกลาง โดยมือทั้งสองจีบเข้าอก และตั้งวงเป็นวงกลาง  
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 วิธีปฏิบัติท่ารำ (ต่อ) 
คนที่ 5 : วิ่งสืบเท้าไปด้านข้างขวา พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะขวา เอียงศีรษะซ้าย พร้อมถอนเท้าซ้าย นั่ง
ตั้งเข่าขวา ปฏิบัติท่าผาลาเพียงไหล่ โดยมือข้างซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวงสูงด้านข้าง อีกข้างหนึ่งตั้งเป็นวง
กลางงอข้อศอก หงายมือข้างลำตัว 

คนที่ 6 : วิ่งสืบเท้าไปด้านข้างซ้าย พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะขวา เอียงศีรษะซ้าย พร้อมถอนเท้าขวา 
ก้าวเท้าซ้าย ปฏิบัติท่าผาลาเพียงไหล่ โดยมือข้างขวาม้วนจีบเป็นตั้งวงสูงด้านข้าง อีกข้างหนึ่งตั้งเป็นวง
กลางงอข้อศอก หงายมือข้างลำตัว 

คนที่ 7 : วิ่งสืบเท้าไปด้านข้างขวา พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะซ้าย เอียงศีรษะขวา พร้อมถอนเท้าซ้าย 
ก้าวเท้าขวา ปฏิบัติท่าผาลาเพียงไหล่ โดยมือข้างซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวงสูงด้านข้าง อีกข้างหนึ่งตั้งเป็นวง
กลางงอข้อศอก หงายมือข้างลำตัว 
คนที่ 8 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหน้าซ้าย พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะซ้าย ถอนเท้าขวา ปฏิบัติท่าช้านางนอน 
โดยมือข้างขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะ
ข้างมือที่หงาย และพร้อมกับนั่งท่าเทพบุตร 
คนที่ 9 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหลังของคนที่ 4 พร้อมพนมมือ เอียงศีรษะขวา ก้าวเท้าขวา ปฏิบัติท่าวงบัว
บานโดยมือทั้งสองจีบคว่ำข้างหน้า ยกแขนขึ้นข้างลำตัว ให้ศอกสูงระดับไหล่ หักศอกให้แขน ท่อนล่าง
พับเข้าหาตัว ตั้งฉากกับแขนท่อนบน มอืแบบหงายปลายนิ้วชี้ไปข้างตัว   
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
                               

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 14  

 

เลขเก้าพิสุทธิ์      คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 
มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
เท้า : วิ่งสืบเท้า เท้าซ้ายก้าวข้าง 
เท้าขวาก้าวหน้า 
คนที่ 2 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา / 
เอียงซ้าย 
มือ : ท่าช้านางนอน  ม้วนมือ
ขวาวงกลางแล้วมือซ้ายพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
เท้า : วิ่งสืบเท้า ถอนขวา นั่งท่า
เทพบุตร 
คนที่ 3 

ทิศ : ด้านหน้า  
ศรีษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 

มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
  

(แถวเลข ๙) 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เลขเก้าพิสุทธิ์      คนที่ 3 (ต่อ) 
เท้า : วิ่งสืบเท้า ตั้งเข่าขวา เท้า
ซ้ายก้าวข้าง เท้าขวาก้าวหน้า 

คนที่ 4 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 

มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 

เท้า : วิ่งสืบเท้า ตั้งเข่าขวา  
คนที่ 5 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย  
มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
เท้า : วิ่งสืบเท้า นั่งตั้งเข่าซ้าย 
คนที่ 6 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย / 
เอียงขวา 
มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
เท้า : วิ่งสืบเท้า ก้าวเท้าขวา 
คนที่ 7 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย / 
เอียงขวา 
มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
เท้า : วิ่งสืบเท้า ก้าวเท้าขวา  

 

 



93 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนือ้ร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย (ต่อ) 

  เลขเก้าพิสุทธิ์      คนที่ 8 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 
มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
เท้า : วิ่งสืบเท้า เท้าขวา
ก้าวหน้า 
คนที่ 9 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย / 
เอียงขวา 
มือ : ท่าช้านางนอน ม้วนมือ
ซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
เท้า : วิ่งสืบเท้า ก้าวเท้าขวา 

 
 

วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 1 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหลังเพื่อแปลแถวเป็นลำตัวของเลขเก้าพร้อมปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้าง
ขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่
หงาย ก้าวเท้าซ้ายไปด้านข้าง แล้วก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
คนที่ 2 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหน้าเพื่อแปลแถวเป็นหัวเลขเก้า พร้อมปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้างขวา
หงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่หงาย 
ถอนเท้าขวาแล้วนั่งท่าเทพบุตร และม้วนมือขวาวงกลางแล้วมือซ้ายพลิกกลับมาเป็นจีบหงาย 
คนที่ 3 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหลังเพื่อแปลแถวเป็นลำตัวของเลขเก้า พร้อมปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้าง
ขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่
หงาย ก้าวเท้าซ้ายไปด้านข้าง แล้วก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิก
กลับมาเป็นจีบหงาย 
คนที่ 4 : วิ่งสืบเท้าไปด้านขวามือของคนที่ 2 เพื่อแปลแถวเป็นลำตัวของเลขเก้า  แล้วตั้งเข่าขวา พร้อม
ปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้างขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง 
ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่หงาย และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิกกลับมาเป็นจีบหงาย  
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 คนที่ 5 : วิ่งสืบเท้าไปด้านซ้ายมือของคนที่ 3 เพื่อแปลแถวเป็นลำตัวของเลขเก้า แล้วตั้งเข่าซ้าย พร้อม
ปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้างขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง 
ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่หงาย และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิกกลับมาเป็นจีบหงาย 
คนที่ 6 : วิ่งสืบเท้าเพื่อแปลแถวเป็นปลายหางเลขเก้า ก้าวเท้าขวา พร้อมปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือ
ข้างขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือ
ที่หงาย และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิกกลับมาเป็นจีบหงาย 
คนที่ 7 : วิ่งสืบเท้าแปลแถวเป็นปลายหางเลขเก้า ก้าวเท้าขวา พร้อมปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้าง
ขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่
หงาย และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิกกลับมาเป็นจีบหงาย 
คนที่ 8 : วิ่งสืบเท้าไปด้านหลังเพื่อแปลแถวเป็นเลขเก้าพร้อมปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้างขวาหงาย
หักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่หงาย ก้าว
เท้าขวาไปด้านหน้า และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิกกลับมาเป็นจีบหงาย 
คนที่ 9 : วิ่งสืบเท้าแปลแถวเป็นปลายหางเลขเก้า ก้าวเท้าขวา พร้อมปฏิบัติท่าช้านางนอน โดยมือข้าง
ขวาหงายหักข้อมือ งอข้อศอก ระดับข้างลำตัว มือข้างซ้ายตั้งวงล่าง ระดับชายพก เอียงศีรษะข้างมือที่
หงาย และม้วนมือซ้ายวงกลางแล้วมือขวาพลิกกลับมาเป็นจีบหงาย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่15  

 

พระราชลัญจกร คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 
มือ : ท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็น
ล่อแก้ว)  
เท้า : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย 
คนที่ 2 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา  
มือ : ท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็น
ล่อแก้ว) ระดับวงล่าง 
เท้า : นั่งท่าเทพบุตร 
คนที่ 3 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา / 
เอียงซ้าย 
มือ :  ท่าบัวชูฝัก (เปลี ่ยนมือ
เป็นล่อแก้ว) 
เท้า : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย 
คนที่ 4 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 

มือ : ท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็น
ล่อแก้ว) 
เท้า : นั่งรวมเข่า นั่งตั้งเข่าซ้าย 

มือ : ท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็น
ล่อแก้ว) 
เท้า : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย 

 
 

 

 

 



96 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย (ต่อ) 

  พระราชลัญจกร คนที่ 5 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 

มือ : ท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็น
ล่อแก้ว) 
เท้า : นั่งรวมเข่า นั่งตั้งเข่าซ้าย 

คนที่ 6 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย  
มือ : ท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็น
ล่อแก้ว) 
เท้า : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย 

คนที่ 7 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย 

เท้า : ถอนเท้าซ้าย ก้าวเท้าขวา  
คนที่ 8 

ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียงขวา 

มือ : : ท่าบัวชูฝัก (เปลี ่ยนมือ
เป็นล่อแก้ว) 
เท้า : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย 

คนที่ 9 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียงซ้าย  
มือ : ท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็น
ล่อแก้ว) 
เท้า : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย 
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 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 1 : ถอนเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้ว
คว่ำแล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหวัเข็มขัด  
คนที่ 2 : นั่งท่าเทพบุตร พร้อมกับเปลี่ยนมือปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้ว
คว่ำแล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
คนที่ 3 : ถอนเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้ว
คว่ำแล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
คนที่ 4 : นั่งรวมเข่า นั่งตั้งเข่าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้วคว่ำ
แล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
คนที่ 5 : นั่งรวมเข่า นั่งตั้งเข่าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้วคว่ำ
แล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
คนที่ 6 : ถอนเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้ว
คว่ำแล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
คนที่ 7 : ถอนเท้าขวา ก้าวเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้วคว่ำ
แล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
คนที่ 8 : ถอนเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้ว
คว่ำแล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
คนที่ 9 : ถอนเท้าขวา ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติท่าบัวชูฝัก (เปลี่ยนมือเป็นล่อแก้ว) โดยมือซ้ายล่อแก้ว
คว่ำแล้วสอดมือขึ้น เป็นท่าสอดสูงเหนือศีรษะ มือขวาหงายแล้วตั้ง ระดับหัวเข็มขัด 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 

                               
ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง 
คำอธิบาย 

ท่าที ่16  

 

แปดกลีบ คนที่ 1 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียง
ขวา 

มือ : มือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือซ้ายตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าขวา 

คนที่ 2 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียง
ซ้าย 

มือ : มือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือขวาตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าซ้าย 

คนที่ 3 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียง
ซ้าย 

มือ :  ท่าช้างหว่านหญ้า 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าซ้าย 

 
 

 

(แถวดอกบัว) 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  แปดกลีบ คนที่ 4 

ทิศ : ดา้นหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียง
ขวา 

มือ : มือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือซ้ายตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าขวา 

คนที่ 5 

ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียง
ขวา 

มือ : มือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือซ้ายตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าขวา 

คนที ่6 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียง
ซ้าย  
มือ : มือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือขวาตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าซ้าย 
คนที่ 7 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียง
ซ้าย  
มือ : มือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือขวาตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าซ้าย 

คนที่ 8 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ :  เอียงขวา / เอียง
ซ้าย  
มือ : มือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือขวาตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

  แปดกลีบ คนที่ 9 

ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ :  เอียงซ้าย / เอียง
ขวา 

มือ : มือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง 
มือซ้ายตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าขวา 
  วิธีปฏิบัติท่ารำ 

คนที่ 1 : ก้าวหน้าเท้าขวา พร้อมปฏิบัตมิือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง มือซ้ายตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

คนที่ 2 : ถอนเท้าขวาขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง พร้อมปฏิบัตมิือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง มือขวาตั้งวงเป็นม้วน
จีบ 
คนที่ 3 : ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติมือท่าช้างหว่านหญ้า โดยมือซ้ายจีบยาวระดับไหล่  มือขวาหงาย
มือระดับแง่ศีรษะ 
คนที่ 4 : ก้าวหน้าเท้าขวา พร้อมปฏิบัติมือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง มือซ้ายตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

คนที่ 5 : ก้าวหน้าเท้าขวา พร้อมปฏิบัติมือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง มือซ้ายตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

คนที่ 6 ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติมือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง มือขวาตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

คนที่ 7 : ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติมือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง มือขวาตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

คนที่ 8 : ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติมือซ้ายม้วนจีบเป็นตั้งวง มือขวาตั้งวงเป็นม้วนจีบ 

คนที่ 9 : ก้าวหน้าเท้าขวา พร้อมปฏิบัติมือขวาม้วนจีบเป็นตั้งวง มือซ้ายต้ังวงเป็นม้วนจีบ 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 

  

 

ล ำดับ ลักษณะทำ่ร ำ เนือ้ร้อง/ท ำนอง
เพลง 

ค ำอธิบำย 

ท่าที่ 17  สัตตบุษย์ 
ดุจมรรคา 

คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงกลางแขน
ตึงระดับไหล่ มือซ้ายจีบหงาย
แขนตึงระดับไหล่ 
เท้า : ขยั่นเท้าขวาเข้าวง 
คนที่ 2 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : เอียงซ้าย  
มือ : มือซ้ายตั้งวงกลางแขน
ตึงระดับไหล่ มือขวาจีบหงาย
แขนตึงระดับไหล่ 
เท้า : ขยั่นเท้าซ้ายออกจาก
วง 

คนที่ 3 

ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ : เอียงซ้าย 

มือ :  ท่าช้างหว่านหญ้า 

เท้า : ก้าวหน้าเท้าซ้าย 

 

(แถวดอกบัว) 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  สัตตบุษย์ 
ดุจมรรคา 

คนที่ 4 

ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ : เอียงขวา 

มือ : มือขวาตั้งวงกลางแขนตึง
ระดับไหล่ มือซ้ายจีบหงาย
แขนตึงระดับไหล่ 
เท้า : ขยั่นเท้าขวาเข้าวง 

คนที่ 5 
ทิศ : ด้านหน้า  
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงกลางแขนตึง
ระดับไหล่ มือซ้ายจีบหงาย
แขนตึงระดับไหล่ 
เท้า : ขยั่นเท้าขวาเข้าวง 
คนที่ 6 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : เอียงซ้าย  
มือ : มือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึง
ระดับไหล ่มือขวาจีบหงาย
แขนตึงระดับไหล่ 
เท้า : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง 

คนที่ 7 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : เอียงซ้าย  
มือ : มือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึง
ระดับไหล ่มือขวาจีบหงาย
แขนตึงระดับไหล่ 
เท้า : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง 

คนที่ 8 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : เอียงซ้าย  
มือ : มือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึง
ระดับไหล ่มือขวาจีบหงาย
แขนตึงระดับไหล่ 
เท้า : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย (ต่อ) 

  สัตตบุษย ์        
ดุจมรรคา 

คนที่ 9 

ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : เอียงซ้าย  
มือ : มือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึง
มือขวาจีบหงายแขนตึงระดับ
ไหล ่
เท้า : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง 

 
 วิธีปฏิบัติท่ารำ 

คนที่ 1 : ขยั่นเท้าขวาเข้าวง พร้อมปฏิบัติมือขวาตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับ
ไหล ่ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง 
คนที่ 2 : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง พร้อมปฏิบัติมือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือขวาจีบหงายแขนตึง
ระดับไหล่ ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง 
คนที่ 3 : ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมปฏิบัติมือท่าช้างหว่านหญ้า โดยมือซ้ายจีบยาวระดับไหล่     มือขวาหงาย
มือระดับแง่ศีรษะ 
วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 4 : ขยั่นเท้าขวาเข้าวง พร้อมปฏิบัติมือขวาตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับ
ไหล ่ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง  
คนที่ 5 : ขยั่นเท้าขวาเข้าวง พร้อมปฏิบัติมือขวาตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับ
ไหล ่ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง 
คนที่ 6 : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง พร้อมปฏิบัติมือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือขวาจีบหงายแขนตึง
ระดับไหล่ ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง 
คนที่ 7 : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง พร้อมปฏิบัติมือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือขวาจีบหงายแขนตึง
ระดับไหล ่ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง 
คนที่ 8 : ขยั่นเท้าซ้ายออกจากวง พร้อมปฏิบัติมือซ้ายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือขวาจีบหงายแขนตึง
ระดับไหล ่ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง 
คนที่ 9 : ขยั่นเท้าขวาเข้าวง พร้อมปฏิบัติมือขวาตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับ
ไหล่ ศีรษะเอียงฝั่งมือตั้งวง 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

    
                         

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 18  

 

พระธรมสอน ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : เอียงซ้าย 

มือ : แขนซ้ายวางหน้าขา
ซ้าย มือทั ้งสองประกบกับ
แล้วกรีดนิ้ว 
เท้า : นั่งตั้งเข่าซ้าย 

 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
นั่งตั้งเข่าซ้าย เอียงศีรษะซ้าย เปิดปลายคางขึ้น แล้ววางแขนซ้ายไว้ที่วางหน้าขาซ้าย มือทั้งสองประกบ
กับแล้วกรีดนิ้วข้ึน 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 19  

 
 

 
 

ประจำยาม 
เจิดบวร 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย / เอียงขวา 
มือ : จีบปกหน้าไขว้กัน ระดับ
คาง มือซ้ายจีบหงายสอดจีบ
ขึ้น มือขวาตั้งวงวางที่หน้าขา
ซ้าย 
เท้า : นั่งตั้งเข่าซ้าย 

 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
นั่งตั้งเข่าซ้าย มือหยิบจีบปกหน้าไขว้กัน ระดับคาง มือซ้ายจีบหงายสอดจีบขึ้น มือขวาตั้งวงวางที่หน้า
ขาซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที ่20  

 
 

ขจายขจรทั่ว
ทิศา 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย  
มือ : มือขวาจีบ ม้วนมือเป็นท่า
สอดสูง 
เท้า : นั่งตั้งเข่าซ้าย ลุกขึ้น 
 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
นั่งตั้งเข่าซ้าย เอียงศีรษะซ้าย มือขวาหยิบจีบ ปฏิบัติท่าสอดสูง โดยมือขวาจีบคว่ำแล้วม้วนคลาย
ออกเป็นตั้งวงหงายปลายนิ้วชี้ลงพื้น หันมือซ้ายตั้งวงระดับกลาง   
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 
 
 
 
                               

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 21  

 
 

ทำนองเพลง 
ปี่พาทย์รับ 

 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา / เอียง
ซ้าย  
มือ : มือขวาจีบส่งหลัง มือ
ซ้ายหยิบจีบแขนตึง 
เ ท ้ า  :  ถ อ น เ ท ้ า ข ว า 
ก้าวหน้าเท้าซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ถอนเท้าขวา มือทั้งสองตั้งวงอยู่ข้างด้านหน้า ก้าวหน้าเท้าซ้าย พร้อมกับมือซ้ายหยิบจีบแล้วแขนตึง มือ
ขวาจีบส่งหลัง 
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ลำดบั ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 22  

 
 

นวราชเอย ทิศ : ด้านหน้า/ทิศขวา 
ศีรษะ : ลักคอขวา/เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวา
จีบหงายข้างลำตัวระดับไหล่ 
เท้า : ฉายเท้าซ้ายแล้วก้าว
ข้าง 
 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ม้วนมือซ้ายไปเป็นตั้งวงบน มือขวาเคลื่อนจากจีบส่งหลังมาเป็นจีบหงายข้างลำตัวระดับไหล่ พร้อมกับ
ฉายเท้าฉายแล้วก้าวข้างลง 

ท่าที่ 23  

 
 

นวราชมงคล ทิศ : ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งมือวงพรหมสี่
หน้า มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึง
ข้างลำตัวระดับไหล่ 
เท้า : ก้าวขวาแล้วยืดขาขวา
ตึง ยกเท้าซา้ย 
 
 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวเท้าขวา มือขวาจีบคว่ำ มือซ้ายตั้งวงแทงมือลงงอแขนระดับเอว เอียงขวา แล้วยืดขาขวาตึง ยกเท้า
ซ้าย พร้อมกับเปลี่ยนมือเป็นมือขวาตั้งมือวงพรหมสี่หน้า มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงข้างลำตัวระดับไหล่ 
เอียงซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 24  

 
 

ก่อเกิด ทิศ : ด้านขวา/ด้านซ้าย 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ : ปฏิบัติท่าผาลา 
เท้า : ถอนเท้าซ้าย ก้าวเท้า
ขวาแล้วขยั่นเท้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ถอนเท้าซ้าย ปาดมือทั้งสองข้างเป็นมือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงแทงมือลงงอแขนระดับเอว แล้วก้าว
เข้าขวาและขยั่นเท้าหมุนซ้ายไปทางทิศด้านซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/
ทำนองเพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 25  

 
 

 
 

สกล ทิศ : ด้านซ้าย/ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือ : ปฏิบัติท่าผาลา 
เท้า : ก้าวเท้าซ้ายแล้วขยั่นเท้า 
 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 

ก้าวเท้าซ้าย พร้อมกับทำมือขวาปาดมือมาระดับศีรษะแล้วจีบม้วนออกเป็นวงบน มือซ้ายลดมือลงมา
ระดับเอวตั้งวงแทงมือลงงอแขน แล้วขยั่นเท้าหมุนขวาไปทางทิศด้านขวา 

ท่าที่ 26  

 
 

เลิศล้นวิทยา ทิศ : ด้านขวา 

ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 

มือ : จีบยาวแขนตึงส่งมา
ด้านหน้า 

เท้า : ถอนเท้าขวา/ยกเท้าซ้าย 

 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ถอนเท้าขวา มือทั้งสองข้างจีบคว่ำงอแขนที่ด้านหน้า เอียงขวา แล้วยกเท้าซ้าย มือทั้งสองข้างจีบยาวแขน
ตึงส่งมาด้านหน้า เอียงซ้าย   
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ (ต่อ) 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่27 

 
 

 
 

นวราชเอย 
นวราชมงคล 
ก่อเกิดสกล 
(ท่อนรับ) 

 

ทิศ : หมุนรอบตัว/หน้าตรง 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงด้านหน้า มือ
ขวาจีบที่ข้อมือด้านซ้าย/มือซ้าย
ตั้งวงพรหมสี่หน้า มือขวาจีบส่ง
หลัง 
เท้า : วิ ่งสืบเท้า/ก้าวเท้าขวา/
ก้าวเท้าซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
จังหวะที่ 1 มือซ้ายตั้งวงด้านหน้า มือขวาจีบที่ข้อมือด้านซ้าย เอียงซ้าย วิ่งซอยเท้า จังหวะที่ 2 มือซ้ายตั้ง
วงพรหมสี่หน้า มือขวาจีบส่งหลัง เอียงขวา ก้าวขวา จังหวะที่ 3 มือซ้ายตั้งวงด้านหน้า มือขวาจีบที่ข้อมือ
ด้านซ้าย เอียงซ้าย ก้าวซ้าย จังหวะที่ 4 มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า มือขวาจีบส่งหลัง เอียงขวา ก้าวขวา 
จังหวะที่ 5 มือซ้ายตั้งวงด้านหน้า มือขวาจีบที่ข้อมือด้านซ้าย เอียงซ้าย ก้าวซ้าย จังหวะที่ 6 มือซ้ายตั้งวง
พรหมสี่หน้า มือขวาจีบส่งหลัง เอียงขวา ก้าวขวา 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 28  

 

เลิศล้นวิทยา 
(ท่อนรับ) 

คนนั่ง 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : ตั้งข้อมือขึ้นมาด้านหน้า 
มือซ้ายจีบปกข้าง มือขวาจีบ
หงายแขนตึงข้างลำตัว 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/นั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : ตั้งข้อมือขึ้นมาด้านหน้า 
มือซ้ายจีบปกข้าง มือขวาจีบ
หงายแขนตึงข้างลำตัว 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/ก้าวเท้าขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนนั่ง : ว่ิงซอยเท้า มือท้ังสองข้างตั้งข้อมือข้ึนมาด้านหน้าระดับหน้าอกแล้วเคลื่อนออกข้างลำตัวหหยิบ
จีบ เอียงขวา แล้วก้าวเท้าขวาลงนั่งตั้งเข่าขวา มือซ้ายจีบปกข้าง มือขวาจีบหงายแขนตึงข้างลำตัว เอียง
ซ้าย 
คนยืน : ว่ิงซอยเท้ามือทั้งสองข้างตั้งข้อมือขึ้นมาด้านหน้าระดับหน้าอกแล้วเคลื่อนออกข้างลำตัว 
หยิบจีบ เอียงขวา แล้วก้าวเท้าขวา มือซ้ายจีบปกข้าง มือขวาจีบหงายแขนตึงข้างลำตัว เอียงซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 29 

 

บัณฑิตนักปฏิบัติ คนนั่ง 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงที่หน้าอก
ด้านซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง 
เท้า : นั่งตั้งเข่าขวา 
คนยืน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงที่หน้าอก
ด้านซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง 
เท้า : ก้าวเท้าซ้าย 

 
วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนนั่ง : นั่งตั้งเข่าขวา มือขวาม้วนจีบออกแล้วตั้งวงที่หน้าอกด้านซ้าย มือซ้ายเคลื่อนมือไปเป็นจีบส่งหลัง 
ลักคอขวา 
คนยืน : ก้าวเท้าซ้าย มือขวาม้วนจีบออกแล้วตั้งวงที่หน้าอกด้านซ้าย มือซ้ายเคลื่อนมือไปเป็นจีบส่งหลัง 
ลักคอขวา 

ท่าที่ 30  

 
 

เด่นนวัตพัฒนา ทิศ : ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงกลาง มือซ้าย
จีบส่งหลัง 
เท้า : ถอนเท้าขวา/ยกเท้าซ้าย 

วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ถอนเท้าขวา เอียงขวา มือขวาจีบคว่ำระดับชายพก แล้วม้วนมือเป็นตั้งวงระดับอก มือซ้ายจีบส่งหลัง ยก
เท้าซ้าย เอียงซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/
ทำนองเพลง 

คำอธบิาย 

ท่าที่ 31  

 
 

สื่อสารนำพา 
 

ทิศ : ด้านซ้าย 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือขวาจีบส่งหลัง มือ
ซ้ายจีบล่อแก้วระดับศีรษะ 
เท้า : ถอนเท้าซ้าย/ก้าวเท้า
ขวา/วิ่งซอยเท้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ถอนเท้าซ้าย มือขวาตั้งวงที่หน้าอก มือซ้ายจีบล่อแก้วระดับศีรษะ แล้วก้าวเท้าขวา มือขวาเปลี่ยนเป็น
จีบส่งหลัง เอียงขวา 

ท่าที่ 32  

 
 

ก้าวหน้า
เทคโนโลยี 

ทิศ : ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้าย
จีบล่อแก้วหักข้อมือลงแขนตึง
ข้างลำตัว 
เท้า : ก้าวเท้าขวา/ก้าวเท้า
ซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวเท้าขวา เอียงขวา มือขวาตั้งวงที่หน้าอก มือซ้ายจีบล่อแก้วที่หน้าอกหงายข้อมือขึ้น แล้วก้าวเท้าซ้าย 
เอียงซ้าย เคลื่อนมือมาเป็นมือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบล่อแก้วหักข้อมือลงแขนตึงข้างลำตัว 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 33  

 
 

 
 

บัณฑิตนักปฏิบัติ
เด่นนวัตพัฒนา 
สื่อสารนำพา 
 (ท่อนรับ) 

ทิศ : หน้าตรง 
ศีรษะ : เอ ียงขวา/เอ ียง
ซ้าย 
มือ : มือซ้าย/มือขวาตั้งวง
บน มือซ้าย/มือขวาจีบข้าง
ด้านหน้าหักข้อมือลง(ท่า
ผาลาเพียงไหล่) 
เท้า : ก้าวเท้าขวา/ก้าวเท้า
ซ้าย/ถอนเท้าซ้าย/ถอน
เท้าขวา/ว่ิงซอยเท้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ  
จังหวะที่ 1 ด้านขวา : ถอนเท้าซ้าย เอียงซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาจีบคว่ำอยู่ท่ีอก ด้านซ้าย : ถอนเท้า
ขวา เอียงขวา มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบคว่ำอยู่ที่อก  จังหวะที่ 2 ด้านขวา : ถอนเท้าซ้าย เอียงซ้าย มือ
ซ้ายตั้งวงบน มือขวาจีบด้านหน้าระดับอกหักข้อมือลง ด้านซ้าย : ถอนเท้าขวา เอียงขวา มือขวาตั้งวงบน 
มือซ้ายจีบด้านหน้าระดับอกหักข้อมือลง จังหวะที่ 3 ด้านขวา : ถอนเท้าซ้าย เอียงซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน 
มือขวาจีบด้านหน้าระดับอกหักข้อมือลง(ท่าผาลาเพียงไหล่) ด้านซ้าย : ถอนเท้าขวา เอียงขวา มือขวาตั้ง
วงบน มือซ้ายจีบด้านหน้าระดับอกหักข้อมือลง(ท่าผาลาเพียงไหล่) จังหวะที่ 4 วิ่งซอยเท้า ด้วยท่าผาลา
เพียงไหล่ 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 

 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 34  

 
 

ก้าวหน้าเทคโนโลยี 
(ท่อนรับ) 

ทิศ : ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือซ้ายตั ้งวงพรหมสี่
หน้า มือขวาจีบคว่ำต่อศอก
แขนซ้าย 
เท้า : ก้าวเท้าขวา/ก้าวเท้า
ซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวเท้าขวา เอียงขวา มือขวาตั้งวงอยู่ระดับอก มือซ้ายจีบคว่ำอยู่ระดับอก แล้วก้าวเท้าซ้าย เอียงซ้าย 
เปลี่ยนมือเป็นมือซ้ายต้ังวงพรหมสี่หน้า มือขวาจีบคว่ำต่อศอกแขนซ้าย 
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ลำดับ 
ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง 
คำอธิบาย 

ท่าที่ 35  

 
 

 
 

สร้างคนเอย สร้าง
คนสู่งาน 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาจีบคว่ำงอแขน
อยู ่ข้างลำตัว มือซ้ายตั ้งวง
แทงม ือลงงอแขนอย ู ่ข ้าง
ลำตัว/มือขวาตั้งวงพรหมสี่
หน้า มือซ้ายตั้งวงแขนตึง(ท่า
สอดสูง) 
เท้า : ก้าวเท้าขวา/แตะเท้า
ซ้าย/แตะเท้าขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
จังหวะที่ 1 ก้าวเท้าขวา เอียงขวา มือขวาจีบคว่ำงอแขนอยู่ข้างลำตัว มือซ้ายตั้งวงแทงมือลงงอแขนอยู่
ข้างลำตัว จังหวะที่ 2 แตะเท้าซ้าย เอียงซ้าย มือขวาตั้งวงบัวบาน มือซ้ายตั้งวงแขนตึง(ท่าสอดสูง) จังหวะ
ที่ 3 แตะเท้าขวา เอียงขวา มือขวาจีบคว่ำงอแขนอยู่ข้างลำตัว มือซ้ายตั้งวงแทงมือลงงอแขนอยู่ขา้งลำตัว 
จังหวะที่ 4 แตะเท้าซ้าย เอียงซ้าย มือขวาตั้งวงบัวบาน มือซ้ายตั้งวงแขนตึง(ท่าสอดสูง) 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 36  

 
 

ทุกศาสตร์
เชี่ยวชาญ 

 

ทิศ : ด้านซ้าย/ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองข้างจีบคว่ำงอ
แขนระดับอกแล้วเคลื่อนมือ
ออกเป ็นต ั ้ งวงแขนต ึงข ้าง
ลำตัว 
เท้า : ก้าวเท้าขวา/ยกเท้าซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวเท้าขวาหมุนตัวไปทางทิศด้านขวา เอียงขวา มือทั้งสองข้างจีบคว่ำงอแขนระดับอกแล้วเคลื่อนมือ
ออกเป็นตั้งวงแขนตึงข้างลำตัว แล้วยกเท้าซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 37  

 
 

 
 

หลักการทฤษฎี ทิศ : ด้านขวา/ด้านหน้า 
ศีรษะ : ล ักคอซ้าย/ลักคอ
ขวา/เอียงขวา 
มือ : มือทั้งสองข้างเป็นตั้งวง
แขนตึงข้างลำตัว 
เท้า : ยกเท้าซ้าย/ก้าวเท้า
ซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ยกเท้าซ้าย มือทั้งสองข้างเป็นตั้งวงแขนตึงข้างลำตัว จังหวะที่ 1 งอแขนซ้ายพร้อมกับลักคอซ้าย จังหวะที่ 
2 งอแขนขวาพร้อมกับลักคอขวา จังหวะที่ 3 งอแขนซ้ายพร้อมกับลักคอซ้าย จังหวะที่ 4 งอแขนขวา
พร้อมกับก้าวซ้ายลงหันไปทิศด้านหน้า เอียงขวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



120 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที่ 38  

 
 

สร้างคนเอย 
สร้างคนสู่งาน  

ทุกศาสตร์
เชี่ยวชาญ  
(ท่อนรับ) 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย/
ลักคอขวา/ลักคอซ้าย 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวา
ตั ้งวงล่าง/มือซ้ายตั ้งวงบน 
มือขวาตั้งวงแทงมือลงระดับ
วงล่าง 
เท้า : ถอนเท้าขวา/ก้าวเท้า
ซ้าย/แตะเท้าขวา/ก้าวเท้า
ขวา 

  วิธีปฏิบัติท่ารำ 
จังหวะที่ 1 ถอนเท้าขวา เอียงขวา มือทั้งสองไว้มือ มือซ้ายระดับวงบน มือขวาระดับวงล่าง แล้วก้าว เท้า
ซ้าย เอียงซ้าย จังหวะที่ 2 แตะเท้าขวา ลักคอขวา มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงแทงมือลงระดับวงล่าง 
จังหวะที่ 3 แตะเท้าขวา ลักคอซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงล่าง จังหวะที่ 3 แตะเท้าขวา ลักคอขวา 
มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงแทงมือลงระดับวงล่าง จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา ลักคอซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน 
มือขวาตั้งวงล่าง จังหวะที่ 5 แตะเท้าขวา ลักคอขวา มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงแทงมือลงระดับวงล่าง 
จังหวะที่ 6 แตะเท้าขวา ลักคอซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงล่าง 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 

 

 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 39  

 
 

หลักการทฤษฎี  
(ท่อนรับ) 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวา
ตั้งวงล่าง 
เท้า : ก้าวเท้าขวา/วิ่งซอยเท้า/
ก้าวเท้าซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวเท้าขวา เอียงขวา มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาหักปลายมือลงระดับชายพก วิ่งซอยเท้าก้าวเท้าซ้าย เอียง
ซ้าย แล้วเปลี่ยนมือขวาตั้งวงล่าง 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 40  

 
 

คุณธรรมยืนยง ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือทั้งสองข้างจีบคว่ำขา้ง
ลำตัวงอแขน/มือทั ้งสองข้าง
ปฏิบัติท่าจีบปรกข้าง 
เท้า : ก้าวข้างเท้าซ้าย/ก้าวเท้า
ขวา 

  วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวข้างเท้าซ้าย เอียงซ้าย มือทั้งสองข้างจีบคว่ำข้างลำตัวงอแขน แล้วก้าวเท้าขวา เอียงขวา มือทั้งสอง
ข้างปฏิบัติท่าจีบปรกข้าง 

ท่าที่ 41  

 
 

ดำรงคงวิถ ี ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายจีบหงายอยู่ท่ีกลางอก 
เท้า : กระทุ้งเท้าซ้าย/ก้าวข้าง
เท้าซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
กระทุ้งเท้าซ้าย เอียงซ้าย มือคลายจีบออกเป็นมือขวาตั้งวงบัวบาน มือซ้ายจีบหงายกลางอก ก้าวข้างซ้าย 
เอียงขวา 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 42  

 
 

เกียรติยศศักดิ์ศรี ทิศ : ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงบัวบาน มือ
ซ้ายตั ้งวงอยู ่ที ่ด้านหน้า (ท่า
สวย) 
เท้า : ก้าวเท้าขวา/กระดกเท้า
ซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวเท้าขวา เอียงซ้าย มือขวาจีบคว่ำอยู่ด้านหน้าระดับไหล่ มือซ้ายตั้งวงแทงมือลงอยู่ด้านหน้าระดับไหล่ 
แล้วกระดกเท้าซ้าย เอียงขวา เปลี่ยนมือเป็นมือขวาตั้งวงบัวบาน มือซ้ายตั้งวงอยู่ท่ีด้านหน้า (ท่าสวย) 

ท่าที่ 43  

 
 

นวัต ทิศ : ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาจีบล่อแก้วอยู่ที่อก
ด้านซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง 
เท้า : ก้าวเท้าซ้าย/วิ่งซอยเท้า 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ก้าวเท้าซ้ายลงแล้ววิ่งซอยเท้าเข้าซุ้ม มือขวาจีบล่อแก้วอยู่ท่ีอกด้านซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง เอียงซ้าย 
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ลำดบั ลักษณะการแปรแถว 

 

 
 

ท่าที ่44  

 
 

นาฏราชมงคล คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายจีบส่งหลัง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/นั่งคุกเข่า 
คนที่ 2 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองตั้งวงไขว้กันที่
ระดับอก 
เท้า : วิง่ซอยเท้า/นั่งคุกเข่า 
คนที่ 3 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือขวาจีบส่งหลัง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/นั่งคุกเข่าคน
ท่ี 4 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองตั้งวงกลาง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/นั่งคุกเข่า 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  นาฏราชมงคล คนที่ 5 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือขวาจีบส่งหลัง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/นั่งตั้งเข่าขวา 
คนที่ 6 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือขวาจีบส่งหลัง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/ก้าวเท้าขวา 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/ก้าวเท้าซ้าย 
คนที่ 7 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายจีบส่งหลัง 
คนที่ 8 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายจีบส่งหลัง 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/นั่งตั้งเข่าซ้าย 

 

 

 

 

 

 

 



126 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  นาฏราชมงคล คนที่ 9 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือปฏิบัต ิท่าพรหมสี่
หน้า 
เท้า : วิ่งซอยเท้า/ก้าวเท้าซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 1 : วิ่งซอยเท้าเข้าซุ้ม เอียงขวา มือขวาจีบคว่ำระดับไหล่แล้วคลายจีบออกเป็นตั้งวงพรหมสี่หน้า มือ
ซ้ายตั้งวงแทงมือลงระดับไหล่แล้วเปลี่ยนเป็นจีบส่งหลัง นั่งคุกเข่า เอียงซ้าย 

คนที่ 2 : วิ่งซอยเท้าเข้าซุ้ม มือทั้งสองข้างแทงมือลงระดับวงล่าง แล้วพลิกมือขึ้นเป็นตั้งวงไขวกันที่ระดบัอก 
นั่งคุกเขา่ 

คนที่ 3 : ว่ิงซอยเท้าเข้าซุ้ม เอียงซ้าย มือซ้ายจีบคว่ำระดับไหล่แล้วคลายจีบออกเป็นตั้งวงพรหมสี่หน้า มือ
ขวาตั้งวงแทงมือลงระดับไหล่แล้วเปลี่ยนเป็นจีบส่งหลัง นั่งคุกเข่า เอียงขวา 
คนที่ 4 : ว่ิงซอยเท้าเข้าซุม้ หน้าตรง มือทั้งสองตั้งวงกลาง แล้วนั่งคุกเข่าลง  
คนที่ 5 : ว่ิงซอยเท้าเข้าซุ้ม เอียงขวา มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า มือขวาจีบส่งหลัง 

คนที่ 6 : วิ่งซอยเท้าเข้าซุ้ม เอียงซ้าย มือซ้ายจีบคว่ำระดับไหล่แล้วคลายจีบออกเป็นตั้งวงพรหมสี่หน้า มือ
ขวาตั้งวงแทงมือลงระดับไหล่แล้วเปลี่ยนเป็นจีบส่งหลัง ก้าวเท้าขวา เอียงขวา 

คนที่ 7 : วิ่งสืบเท้าเข้าซุ้ม เอียงขวา มือขวาจีบคว่ำระดับไหล่แล้วคลายจีบออกเป็นตั้งวงพรหมสี่หน้า มือ
ซ้ายตั้งวงแทงมือลงระดับไหล่แล้วเปลี่ยนเป็นจีบส่งหลัง ก้าวเท้าซ้าย เอียงซ้าย 

คนที่ 8 : วิ่งซอยเท้าเข้าซุ้ม เอียงขวา มือขวาจีบคว่ำระดับไหล่แล้วคลายจีบออกเป็นตั้ งวงพรหมสี่หน้า มือ
ซ้ายตั้งวงแทงมือลงระดับไหล่แล้วเปลี่ยนเป็นจีบส่งหลัง นั่งตั้งเข่าซ้าย เอียงซ้าย 

คนที่ 9 : ว่ิงซอยเท้าเข้าซุ้ม มือทั้งสองข้างจีบคว่ำแล้วเคลื่อนออกเป็นท่าพรหมสี่หน้า ก้าวเท้าซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที่ 45  

 
 

 

คุณธรรมยืนยง
ดำรงคงวิถี 

เกียรติยศศักดิ์ศรี   
(ท่อนรับ) 

คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอซ้าย/ลักคอขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายจีบส่งหลัง/มือขวาตั้งวง
ข้างอกซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง 
เท้า : นั่งคุกเข่า 
คนที่ 2 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอซ้าย/ลักคอขวา 
มือ : มือทั้งสองตั้งวงไขว้กันที่
ระดับอก/มือทั ้งสองจีบหงาย
ไขว้กันที่ระดับอก 
เท้า : นั่งคุกเข่า 
เท้า : นั่งคุกเข่า 
คนที่ 3 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอขวา/ลักคอซ้าย 
มือ : มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือขวาจีบส่งหลัง/มือซ้ายตั้งวง
ข้างอกซ้าย มือขวาจีบส่งหลัง 
เท้า : นั่งคุกเข่า 
คนที่ 4 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอขวา/ลักคอซ้าย 
มือ : มือทั้งสองข้างตั้งวงกลาง/
มือทั้งสองข้างจีบเข้าที่อก 
เท้า : นั่งตั้งเข่าซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

  คุณธรรมยืนยง
ดำรงคงวิถี 

เกียรติยศศักดิ์ศรี   
(ท่อนรับ) 

คนที่ 5 
ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : ลักคอขวา/ลักคอซ้าย 

มือ : มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือขวาจีบส่งหลัง/มือซ้ายตั้งวง
ข้างอกซ้าย มือขวาจีบส่งหลัง 

เท้า : นั่งตั้งเข่าขวา 

คนที่ 6 
ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : ลักคอขวา/ลักคอซ้าย 

มือ : มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือขวาจีบส่งหลัง/มือซ้ายตั้งวง
ข้างอกซ้าย มือขวาจีบส่งหลัง 

เท้า : ก้าวขวา 
คนที่ 7 
ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : ลักคอซ้าย/ลักคอขวา 

มือ : มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายจีบส่งหลัง/มือขวาตั้งวง
ข้างอกซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง 

เท้า : ก้าวซ้าย 

คนที่ 8 
ทิศ : ด้านหน้า 

ศีรษะ : ลักคอซ้าย/ลักคอขวา 

มือ : มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายจีบส่งหลัง/มือขวาตั้งวง
ข้างอกซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง 

เท้า : นั่งตั้งเข่าซ้าย 
คนที่ 9 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ลักคอซ้าย/ลักคอขวา 
มือ : มือปฏิบัติท่าพรหมสีห่น้า /
มือทั้งสองจีบคว่ำ 
เท้า : ก้าวเท้าซ้าย 
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 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 1 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า มือขวาตั้งวงข้างอกซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง ลักคอซ้าย จังหวะที่ 2 นั่งตั้งเข่า
ซ้าย มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า มือซ้ายจีบส่งหลัง ลักคอขวา ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
คนที่ 2 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า ลักคอซ้าย มือทั้งสองจีบหงายไขว้กันที่ระดับอก จังหวะที่  2 นั่งคุกเข่า ลักคอ
ขวา มือทั้งสองตั้งวงไขว้กันที่ระดับอก ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 3 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า มือซ้ายตั้งวงข้างอกซ้าย มือขวาจีบส่งหลัง ลักคอขวา จังหวะที่ 2 นั่งตั้งเข่า
ขวา มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า มือขวาจีบส่งหลัง ลักคอซ้าย ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
คนที่ 4 : จังหวะที่ 1 นั่งตั้งเข่าซ้าย มือทั้งสองข้างจีบเข้าที่อก ลักคอขวา จังหวะที่ 2 นั่งตั้งเข่าซ้าย มือทั้งสอง
ข้างตั้งวงกลาง /ลักคอซ้าย ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
คนที่ 5 : จังหวะที่ 1 นั่งตั้งเข่าขวา มือซ้ายตั้งวงข้างอกซ้าย มือขวาจีบส่งหลัง ลักคอขวา จังหวะที่ 2 นั่งคุกเข่า 
มือซ้ายตั้งวงพรหมสี่หน้า มือขวาจีบส่งหลัง ลักคอซ้าย ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
คนที่ 6 : จังหวะที่ 1 ก้าวขวา มือซ้ายตั้งวงข้างอกซ้าย มือขวาจีบส่งหลัง ลักคอขวา จังหวะที่ 2 ก้าวขวา มือ
ซ้ายตั้งวงพรหมสีห่น้า มือขวาจีบส่งหลัง ลักคอซ้าย ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
คนที่ 7 : จังหวะที่ 1 ก้าวซ้าย มือขวาตั้งวงข้างอกซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง ลักคอซ้าย จังหวะที่ 2 ก้าวซ้าย มือ
ขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า มือซ้ายจีบส่งหลัง ลักคอขวา ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
คนที่ 8 : จังหวะที่ 1 นั ่งตั ้งเข่าซ้าย มือขวาตั้งวงข้างอกซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง ลักคอซ้าย จังหวะที่ 2 
นั่งคุกเข่า มือขวาตั้งวงพรหมสี่หน้า มือซ้ายจีบส่งหลัง ลักคอขวา ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
คนที่ 9 : จังหวะที่ 1 ก้าวเท้าซ้าย มือทั้งสองจีบคว่ำ ลักคอซ้าย จังหวะที่ 2 ก้าวเท้าซ้าย มือปฏิบัติท่าพรหมสี่
หน้า ลักคอขวา ปฏิบัติสลับกันจนครบ 6 จังหวะ 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่46 
 

 

นวัตนาฏ 
ราชมงคล 
 (ท่อนรับ) 

คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้าย
จีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว 
เท้า : นั่งคุกเข่า 
คนที่ 2 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั ้งสองจีบล่อแก้ว
ไขว้กันไว้ระดับอก 
เท้า : นั่งคุกเข่า 
คนที่ 3 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวา
จีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว 
เท้า : นั่งคุกเข่า 
คนที่ 4 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั ้งสองจีบล่อแก้ว
ระดับวงกลาง 
เท้า : นั่งตั้งเข่าขวา 
คนที่ 5 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวา
จีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว 
เท้า : นั ่งคุกเข่า/นั ่งตั ้งเข่า
ซ้าย 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  นวัตนาฏ 
ราชมงคล 
 (ท่อนรับ) 

คนที่ 6 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : มือซ้ายตั ้งวงพรหมสี่
หน้า มือขวาจีบล่อแก้วระดับ
เอวหงายมือออก 
เท้า : ถอนซ้าย/ก้าวขวา 
คนที่ 7 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั ้งวงพรหมสี่
หน้า มือซ้ายจีบล่อแก้วระดับ
เอวหงายมือออก 
เท้า : ถอนขวา/ก้าวซ้าย 
คนที่ 8 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้าย
จีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว 
เท้า : นั่งตั้งเข่าขวา/นั่งคุกเข่า
คนที่ 9 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั ้งสองจีบล่อแก้ว
เป็นวงพรหมสีห่น้า 
เท้า : ถอนเท้าขวา/ก้าวเท้า
ซ้าย 
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 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 1 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายตั้งวงกลาง เอียงขวา จังหวะที่ 2 นั่งคุกเข่า มือขวา
ตั้งวงบน มือซ้ายจีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว เอียงซ้าย 
คนที่ 2 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า หน้าตรง มือทั้งสองจีบล่อแก้ว หงายลงอยู่ที่ระดับอก จังหวะที่ 2 นั่งคุกเข่า 
มือทั้งสองจีบล่อแก้วไขว้กันไว้ระดับอก 
คนที่ 3 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาตั้งวงกลาง เอียงซ้าย จังหวะที่ 2 นั่งคุกเข่า มือซ้าย
ตั้งวงบน มือขวาจีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว เอียงขวา 
คนที่ 4 : จังหวะที่ 1 นั่งตั้งเข่าขวา มือทั้งสองข้างจีบล่อแก้วเข้าที่อก จังหวะที่ 2 นั่งตั้งเข่าขวา มือทั้งสองจีบ
ล่อแก้วระดับวงกลาง 
คนที่ 5 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาตั้งวงกลาง เอียงซ้าย จังหวะที่ 2 นั่งตั้งเข่าซ้าย มือ
ซ้ายตั้งวงบน มือขวาจีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว เอียงขวา 
คนที่ 6 : จังหวะที่ 1 ถอนซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาจีบล่อแก้วระดับเอวหงายมือเข้า เอียงซ้าย จังหวะที่ 2 
ก้าวขวา มือซ้ายตั้งวงพรหมสีห่น้า มือขวาจีบล่อแก้วระดับเอวหงายมือออก เอียงขวา 
คนที่ 7 : จังหวะที่ 1 ถอนขวา มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบล่อแก้วระดับเอวหงายมือเข้า เอียงขวา จังหวะที่ 2 
ก้าวซ้าย มือขวาตั้งวงพรหมสีห่น้า มือซ้ายจีบล่อแก้วระดับเอวหงายมือออก เอียงซ้าย 
คนที่ 8 : จังหวะที่ 1 นั่งคุกเข่า มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายตั้งวงกลาง เอียงขวา จังหวะที่ 2 นั่งตั้งเข่าขวา มือ
ขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบล่อแก้วระดับเอวข้างลำตัว เอียงซ้าย 
คนที่ 9 : จังหวะที่ 1 ถอนเท้าขวา มือทั้งสองจีบล่อแก้วคว่ำลง จังหวะที่ 2 ก้าวเท้าซ้าย มือทั้งสองจีบล่อแก้ว
เป็นวงพรหมสี่หน้า 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ เนื้อร้อง/ทำนอง
เพลง 

คำอธิบาย 

ท่าที ่
47 

 

 
 

กระบวนท่ารำ
ประกอบ ทำนอง

เพลงใบ้คลั่ง 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือขวาจับสไบ มือซ้ายตั้ง
วงล่าง 
เท้า : ย่ำเท้าซ้าย/ย่ำเท้าขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
จังหวะที่ 1-8 อยู่ซุ้มเดิมและค้างท่าไว้สะดุ้งตัวขึ้นตามจังหวะ จังหวะที่ 9-24 มือขวาจับสไบมือซ้ายตั้งวงล่าง 
แล้วลุกขึ้นยืน ย่ำเท้าตามจังหวะไปเป็นแถวตัววี 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่48  

 
 

กระบวนท่ารำ
ประกอบ ทำนอง

เพลงใบ้คลั่ง 

ทิศ : ด้านซ้าย/ด้านขวา 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : มือซ้ายเท้าเอว มือขวา
จับสไบมาไว้ที่อกด้านซ้าย 
เท้า : ย่ำเท้าซ้าย/ย่ำเท้าขวา 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
จังหวะที่ 1-4 คนที่ 1,4,7,8 หันทิศด้านซ้าย มือซ้ายเท้าเอว มือขวาจับสไบมาไว้ที่อกด้านซ้าย เอียงขวา 
คนที่ 2,3,5,6,9 หันทิศด้านขวา มือซ้ายเท้าเอว มือขวาจับสไบมาไว้ที่อกด้านซ้าย เอียงซ้าย จังหวะที่ 5-8 
คนที่ 9 เดินขึ้นหน้า หันทิศขวา เอียงขวา เริ่มนับ1ใหม่ จังหวะที่ 1-4 คนที่ 9 เปลี่ยนเป็นหันทิศซ้าย คนที่ 
7 เดินขึ้นตามคนที่ 9 มา คนที่ 7 หันทิศหันทิศขวาเอียงขวา จังหวะที่ 5-8 คนที่ 6 เดินตามคนที่ 7 มา คน
ที่ 6 หันทิศขวา เอียงขวา เริ่มนับ1ใหม่ จังหวะที่ 1-4 คนที่ 6 เปลี่ยนเป็นหันทิศซ้าย คนที่ 8 เดินขึ้นตาม
คนที่ 6 มา คนที่ 8 หันทิศหันทิศขวาเอียงขวา จังหวะที่ 5-8 คนที่ 9 และคนที่ 7 แยกออก และเดินย่ำเท้า
กลับไปเป็นแถววี คนที่ 5 เดินตามคนที่ 8 มา คนที่ 5 หันทิศขวา เอียงขวา เริ่มนับ1ใหม่ จังหวะที่ 1-4 คน
ที่ 5 เปลี่ยนเป็นหันทิศซ้าย คนที่ 4 เดินขึ้นตามคนที่ 5 มา คนที่ 4 หันทิศหันทิศขวาเอียงขวา จังหวะที่ 5-
8 คนที่ 6 และคนที่ 8 แยกออก และเดินย่ำเท้ากลับไปเป็นแถววี คนที่ 3 เดินตามคนที่ 4 มา คนที่ 3 หัน
ทิศขวา เอียงขวา เริ่มนับ1ใหม่ จังหวะที่ 1-4 คนที่ 3 เปลี่ยนเป็นหันทิศซ้าย คนที่ 1 เดินขึ้นตามคนที่ 3 
มา คนที่ 1 หันทิศหันทิศขวาเอียงขวา จังหวะที่ 5-8 คนที่ 5 และคนที่ 4 แยกออก และเดินย่ำเท้ากลับไป
เป็นแถววี คนที่ 2 เดินตามคนที่ 1 มา คนที่ 2 หันทิศขวา เอียงขวา เริ่มนับ1ใหม่  จังหวะที่ 1-4 คนที่ 2 
เปลี่ยนเป็นหันทิศซ้าย จังหวะที่ 5-8 คนที่ 3 และคนที่ 1 แยกออก เริ่มนับ1ใหม่ จังหวะที่ 1-4 คนที่ 2 
เดินขึ้นมา และจังหวะที่ 5-8 คนที่ 2 แยกออกไปฝั่งซ้ายคนเดียว 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
  

 
 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่49  

 
 

กระบวนท่ารำ
ประกอบ ทำนอง

เพลงใบ้คลั่ง 

ทิศ : ด้านหน้า/ด้านหลัง 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : จีบปรกข้าง/ตั้งวงบน 
เท้า : ย่ำเท้าซ้าย/ย่ำเท้าขวา 
 

  วิธีปฏิบัติท่ารำ 
จังหวะที่ 1-8 คนที่ 1,6,7,4,2 จีบปรกข้าง เอียงขวา หันทิศหน้า คนที่ 3,5,8,9 ตั้งวงบน เอียงซ้าย หันทิศ
หลัง ย่ำเท้าต่อแถวกัน เดินเป็นครึ่งวงกลม เริ่มนับ1ใหม่ จังหวะที่ 1-8 คนที่ 1,6,7,4,2 ต้ังวงบน เอียงซ้าย 
หันทิศหลัง คนที่ 3,5,8,9 จีบปรกข้าง เอียงขวา หันทิศหน้า ย่ำเท้าต่อแถวกัน เดินเป็นครึ่งวงกลม ปฏิบัติ
ทั้งหมด สิบสี่แปด เพื่อเดินไปเข้าซุ้ม 
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ลำดับ ลักษณะการแปรแถว 
 

 

ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย 

ท่าที ่50  

 
 

กระบวนท่ารำ
ประกอบ ทำนอง

เพลงใบ้คลั่ง 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือ : มือซ้ายจีบส่งหลัง มือวง
จีบล่อแก้วไว้ที่อกด้านซ้าย 
เท้า : ย่ำเท้าซ้าย/ย่ำเท้าขวา 
 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
ย่ำเท้าเข้าซุ้ม มือซ้ายจีบส่งหลัง มือวงจีบล่อแก้วไว้ที่อกด้านซ้าย เอียงซ้าย 

ท่าที ่51  

 
 

กระบวนท่ารำ
ประกอบทำนอง 

เพลงใบ้คลั่ง 

คนที่ 1 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : ท่าผาลาสั้น 
เท้า : ถอนเท้าขวา นั่งคุกเข่า 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  กระบวนท่ารำ
ประกอบทำนอง 

เพลงใบ้คลั่ง 

คนที่ 2 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศรีษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : ท่าผาลา 
เท้า : ถอนเท้าขวา นั่งตั้งเข่า
ซ้าย 
คนที่ 3 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองตั้งวงกลาง 
เท้า : ก้าวเท้าซ้าย 
คนที่ 4 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : มือทั้งสองตั้งวงไขว้กันไว้
ที่หน้าอก 
เท้า : ถอนเท้าซ้าย นั่งคุกเข่า 
คนที่ 5 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : ท่าผาลา 
เท้า : ถอนเท้าซ้าย ก้าวเท้า
ขวา 
คนที่ 6 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา/เอียงซ้าย 
มือ : ท่าผาลา 
เท้า : ถอนเท้าขวา/ก้าวเท้า
ซ้าย 
คนที่ 7 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : ท่าผาลา 
เท้า : ถอนเท้าซ้าย/นั่งตั้งเข่า
ขวา 
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ลำดับ ลักษณะท่ารำ 
เนื้อร้อง/ทำนอง

เพลง คำอธิบาย (ต่อ) 

  กระบวนท่ารำ
ประกอบทำนอง 

เพลงใบ้คลั่ง 

คนที่ 8 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย/เอียงขวา 
มือ : ท่าผาลาสั้น 
เท้า : ถอนเท้าซ้าย นั่งคุกเข่า 
คนที่ 9 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้าตรง 
มือ : ท่าพรหมสี่พรหมสี่หน้า 
เท้า : ถอนเท้าขวา/ก้าวเท้า
ซ้าย 

 วิธีปฏิบัติท่ารำ 
คนที่ 1 : ถอนเท้าขวา มือทำท่าผาลาสั้นฝั่งขวา เอียงขวา แล้วนั่งคุกเข่า มือทำท่าผาลาสั้นฝั่งซ้าย เอียงซ้าย 
คนที่ 2 : ถอนเท้าขวา มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายตั้งวงกลาง เอียงขวา แล้วนั่งตั้งเข่าซ้าย มือทั้งสองม้วน
ออกเป็นท่าผาลา เอียงซ้าย 
คนที่ 3 : ถอนเท้าขวา มือทั้งสองจีบเข้าอก แล้วม้วนมือออกเป็นตั้งวงกลาง ก้าวเท้าซ้าย 
คนที่ 4 : ถอนเท้าซ้าย มือทั้งสองแทงมือลงอยู่ด้านหน้า แล้วนั่งคุกเข่า มือทั้งสองตั้งวงไขว้กันไว้ที่หน้าอก 
คนที่ 5 : ถอนเท้าซ้าย มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาตั้งวงกลาง เอียงซ้าย แล้วก้าวเท้าขวา มือทั้งสองม้วน
ออกเป็นท่าผาลา เอียงขวา 
คนที่ 6 : ถอนเท้าขวา มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายตั้งวงกลาง เอียงขวา แล้วก้าวเท้าซ้าย มือทั้งสองม้วน
ออกเป็นท่าผาลา เอียงซ้าย 
คนที่ 7 : ถอนเท้าซ้าย มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาตั้งวงกลาง เอียงซ้าย แล้วนั่งตั้งเข่าขวา มือทั้งสองม้วน
ออกเป็นท่าผาลา เอียงขวา 
คนที่ 8 : ถอนเท้าซ้าย มือทำท่าผาลาสั้นฝั่งซ้าย เอียงซ้าย แล้วนั่งคุกเข่า มือทำท่าผาลาสั้นฝั่งขวา เอียงขวา 
คนที่ 9 : ถอนเท้าขวา มือทั้งสงจีบคว่ำข้างลำตัวระดับเอว แล้วก้าวเท้าซ้าย เปลี่ยนมือทั้งสองม้วนมือเป็นท่า
พรหมสี่หน้า 

ตารางที่ 4.2 ตารางกระบวนท่ารำและรูปแบบการแปรแถวการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
ที่มา : เกศสิณ ีเทือกธรรม และคณะ (2566) 
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4.3 เพื่อถ่ายทอดและนำเสนอการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
 กระบวนท่ารำ รูปแบบการแสดง และการแปรแถวการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล คณะผู้วิจัยได้
นำท่ารำมาจากแม่ท่าพื ้นฐาน ทั ้งแม่บทใหญ่ และเพลงช้า เพลงเร็ว ในการนำมาเป็นแนวทางการ
สร้างสรรค์กระบวนท่ารำ และได้รับแนวคิดการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำจาก นางรัจนา พวงประยงค์ 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง สังกัดกรมศิลปากรกระทรวงวัฒนธรรม และนายชวลิต สุนทรานนท์ 
ผู้ทรงคุณวุฒิ สังกัดกรมศิลปากร คณะผู้วิจัยจึงนำเอากระบวนท่ารำทั้งหมดมาประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับ
บทประพันธ์และทำนองเพลง โดยกระบวนท่ารำเป็นการตีบทสื ่อความหมายตามคำร้อง จากนั้น
คณะผู้วิจัยได้นำกระบวนท่ารำและรูปแบบการแปรแถวมาถ่ายทอดให้แก่นักศึกษาระดับปริญญาตรชีั้นปีที่ 
1-3 สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี โดยคณะผู้วิจัยได้ร่วมกันศึกษาและนำทฤษฎีการถ่ายทอดการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย
สู่ความเป็นพลเมืองโลก ของผู้ช่วยศาสตราจารย์มาโนช บุญทองเล็กมาปรับใช้ในการถ่ายทอดกระบวน  
ท่ารำและรูปแบบการแปรแถวในครั้งนี้ ดังตารางต่อไปนี ้

ตารางกระบวนการถ่ายทอด 

ลำดับ 

ทฤษฎีการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความ
เป็นพลเมืองโลก (KSAT Teachingn Model 

For Global Citizenship) 

กระบวนการถ่ายทอด 
การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 

1  ขั้นรับรู้ (Recognize) 
    การสร้างกระบวนการเรียนรู ้ ความเข้าใจ 
ความพร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติ
ที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ให้กับผู้เรียน 

- ผู้ถ่ายทอด นัดพบผู้แสดงหรือผู ้รับการถ่ายทอด ผู้
ถ่ายทอดอธิบายถึงลักษณะการแสดงชุด นวัตนาฏราช
มงคล แก่ผู้แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอด เพื่อให้ผู้แสดง
หรือผู้รับการถ่ายทอดได้เข้าใจถึงรูปแบบการแสดง 

2 ขั้นเรียนรู้ (Learn) 
    การส่งเสริมทักษะการเรียนรู ้ ทฤษฎีและ
ทักษะปฏิบ ัต ิทางด้านนาฏศิลป์  โดยครูเป็น
ต้นแบบในการถ่ายทอดให้กับผู ้เรียนด้วยการ
เลียนแบบและการฝึกจากครูผู้สอนเป็นหลัก 

ขั้นที่ 1 
- ผู้ถ่ายทอด มอบบทประพันธ์การแสดงชุด นวัตนาฏ
ราชมงคลให้แก่ผู้แสดงหรือ   ผู้รับการถ่ายทอด พร้อม
อธิบายถึงความหมายของบทประพันธ์ และให้ผู้แสดง
หรือผู ้ร ับการถ่ายทอดฝึกร้องเพลงให้ถูกต้องตาม
จังหวะ ทำนองเพลง โดยฝึกร้องไปพร้อมกับผู้ถ่ายทอด 
หร ือผ ู ้ ร ั บการถ ่ ายทอด  โดยให้ ผ ู ้ แสดงหร ื อผู้                     
รับการถ่ายทอด สังเกตและปฏิบัติตาม 

 

 



140 
 

ตารางกระบวนการถ่ายทอด 

ลำดับ 

ทฤษฎีการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความ
เป็นพลเมืองโลก (KSAT Teachingn Model 

For Global Citizenship) 

กระบวนการถ่ายทอด 
การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 

 ขั้นเรียนรู้ (Learn) (ต่อ) 
 

ขั้นที่ 2  
- ผู้ถ่ายทอดเริ่มสาธิตการปฏิบัติกระบวนท่ารำ
ประกอบทำนองเพลงเหมราช ทำนองเพลงร้องฉุยฉาย 

ทำนองเพลงร้องแม่ศรี และทำนองเพลงใบ้คลั่ง ให้แก่ผู้
แสดง 
- ผู้ถ่ายทอดเริ่มสาธิตการปฏิบัติรูปแบบการแปรแถว
ประกอบทำนองเพลงเหมราช ทำนองเพลงร้องฉุยฉาย 

ทำนองเพลงร้องแม่ศรี และทำนองเพลงใบ้คลั่ง ให้แก่ผู้
แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอด โดยใหผู้้แสดงหรือผู้รับการ
ถ่ายทอด สังเกตและปฏิบัติตาม 

3 ขั้นทบทวน( Repeat ) 
    การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะ
ท่ารำด้วยตนเอง โดยมีครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต 
ประเมิน และให้คำแนะนำในการแก้ไขท่ารำอย่าง
ถูกต้อง 

- ผู้ถ่ายทอดให้ผู้แสดงหรือผู ้รับการถ่ายทอดปฏิบัติ
กระบวนท่ารำและการแปรแถวด้วยตนเอง โดยมีผู้
ถ่ายทอดเป็นผู้แนะนำ ควบคุม และปรับแก้ท่ารำให้แก่
ผู้แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอด 

4 ขั้นชำนาญ (Skillful) 
    การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่ารำได้
ด้วยตนเองอย่างถูกต้องและเป็นไปตามลักษณะ
สำคัญเฉพาะของการแสดงในแต่ละชุดนั้น ๆ อีก
ทั้งสามารถนำไปประยุกต์ใช้สำหรับการปฏิบัติ  
ท่ารำในรูปแบบอื่น ๆ ได้ 

- ผู้ถ่ายทอดให้ผู้แสดงหรือผู ้รับการถ่ายทอดปฏิบัติ
กระบวนท่ารำและการแปรแถวด้วยตนเองบ่อย ๆ 
เพื่อให้ผู้แสดงหรือ ผู้รับการถ่ายทอดสามารถปฏิบัติ
กระบวนท่ารำและการแปรแถวได้ถูกต้องและพร้อม
เพรียงกัน 
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ตารางกระบวนการถ่ายทอด 
ลำดับ ทฤษฎีการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความ

เป็นพลเมืองโลก (KSAT Teachingn Model 
For Global Citizenship) 

กระบวนการถ่ายทอด 
การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 

5 ขั้นพัฒนา (Development ) 
     การสนับสนุน ให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการ
วิเคราะห์และพัฒนา    โดยสามารถปฏิบัติท่ารำ
ได้เหมาะสมและถูกต้อง ตามรูปแบบของการ
ปฏิบัติท่ารำ โดยเริ่มจากการสังเกตตนเอง และ
สามารถปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาการรำให้มี
ประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

- ผู้ถ่ายทอดให้ผู้แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอดสังเกตการ
ปฏิบัติกระบวนท่ารำการแปรแถวของตนเอง และคิด
หาทักษะการปฏิบัติท่ารำให้เหมาะสมเข้ากับตนเอง จน
สามารถพัฒนาตนเอง ทำให้เกิดลีลาท่ารำที่ถูกต้อง
สวยงาม และพร้อมเพรียงกันตามรูปแบบการปฏิบัติท่า
รำของการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 

6 ขั้นขยายผล(Expand)  
    ผู ้สอนส่งเสริมให้ผู ้เรียนนำองค์ความรู ้และ
ทักษะปฏิบัติท่ารำ ไปขยายผลสู ่บุคคลอื ่นใน
ล ั กษณะการถ ่ ายทอดความร ู ้ ไ ด ้ อย ่ า งมี
ประสิทธิภาพ 
 

- ผู้ถ่ายทอดเปิดโอกาสให้ผู้แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอด
ได้ช่วยกันฝึกปฏิบัติกระบวนท่ารำและการแปรแถว
ด้วยตนเอง ทำให้ผู้แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอดสามารถ
ออกสู่การแสดง และผู้แสดงหรือผู ้ร ับการถ่ายทอด     

ยังสามารถนำกระบวนท่ารำไปถ่ายทอดให้แก่ผู้อื่นได้ 

ตารางที่ 4.3 ตารางกระบวนการถ่ายทอด 
ที่มา : เกศสิณ ีเทือกธรรม และคณะ (2566) 



 
 

บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
 ศิลปนิพนธ์การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล คณะผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดและองค์ความรู้จาก    
การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล โดยมีวัตถุประสงค์การวิจัย 3 ข้อ ซึ ่งได้จากเอกสาร ตำรา งานวิจัย           
ที่เกี่ยวข้อง และจากการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
 

 วัตถุประสงค์ที่ 1 เพื่อศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล 
 ในปีพุทธศักราช 2545 ทางนักศึกษาระดับปริญญา ศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาควิชานาฏศิลปและ
ดุริยางค์ศึกษา คณะนาฏศิลปและดุริยางค์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ได้มีการสร้างสรรค์ผลงาน          
ในรูปแบบการแสดงชุด รำฉุยฉายราชมงคล เพื่อยกย่องเชิดชูเกียรตแิละให้ความสำคัญต่อสถานศึกษาที่ให้
ความร ู ้ ท ั กษะและว ิ ชาการต ่ า ง  ๆ  ให ้ แก ่ น ั กศ ึ กษา  โดย นำช ื ่ อของสถาบ ันซ ึ ่ งมี นามว่ า                         
“สถาบันเทคโนโลย ีราชมงคล” นามนี ้ เป ็นนามพระราชทาน โปรดเกล ้าโปรดกระหม่อมโดย
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที ่ 9         
ทรงพระราชทานนามให้แก่สถาบัน รูปแบบของการแสดงเป็นการแสดงประเภท รำฉุยฉายแบบเต็ม 
กำหนดให้การแสดงออกมาในรูปแบบของการ รำคู ่ระหว่างตัวพระและตัวนาง  
 คณะผู้วิจัยรำฉุยฉายราชมงคล ได้ทำการสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงขึ้นใหม่ และ    
ได้มีการประดิษฐ์ท่ารำขึ้นใหม่ให้มีท่ารำที่สอดคล้องกับคำร้องและบทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดง แนวคิด
เครื ่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคลได้รับรูปแบบมาจากการแต่งกายยืนเครื ่อง โขน -ละคร จึงทำให้
คณะผู ้ว ิจ ัยรำฉุยฉายราชมงคล ได้แนวคิดการแต่งกายตามสภาพมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ         
เครื่องแต่งกายจึงเกิดเป็นเครื่องแต่งกายที่สร้างสรรค์ขึ้นตามจินตนาการ ให้มีความนุ่มนวล อ่อนหวาน 
เหมาะสมก ับการแสดง  ล ักษณะเคร ื ่ อ งแต ่ งกายส ื ่ อ ให ้ เห ็นถ ึ งความเป ็น เอกล ักษณ ์ของ                       
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยนำสีน้ำเงินมาใช้เป็นสีหลักในการออกแบบเครื่องแต่งกาย และนำสีเหลือง
ทอง   มาใส่เป็นขลิบบนเครื่องแต่งกาย รอบหัวประดับด้วยเข็มราชมงคล โดยเครื่องประดับศีรษะของตัว
นางและตัวพระจะมีรูปแบบที่เหมือนกันทุกประการในส่วนของเครื่องแต่งกายอ่ืน ๆ จะมีการปักด้วยไหมที่
เป็นรูปดอกบัว เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล จัดอยู่ในรูปแบบการรำฉุยฉายแบบเต็ม         
ตามมาตรฐานที่กำหนดไว้ คือ ออกด้วยเพลงรัว รำเพลงฉุยฉาย รำเพลงแม่ศรี และจบท้ายด้วย        
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 เพลงเร็ว-ลา ตามลำดับ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ได้นำเครื่องดนตรีวงปี่พาทย์เครื่องห้า
มาบรรเลงในการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล กระบวนท่ารำการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล เป็นการนำเอาแม่
ท่าพื้นฐานแม่บท ทั้งแม่บทเล็กและแม่บทใหญ่ มาปรับใช้ให้เข้ากับบทประพันธ์และทำนองเพลงและ      
มีการนำท่าทางเลียนแบบธรรมชาตมิาศึกษาให้สอดคล้องตามเน้ือร้องและทำนองเพลง 
 

 วัตถุประสงค์ที่ 2 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
เพื่อประยุกต์ใช้ในการแสดง 

รูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล เป็นการแสดงที่พัฒนามาจาก     
รำฉุยฉายราชมงคล โดยคณะผู้วิจัยได้นำแนวคิดและองค์ความรู้ของการรำฉุยฉายมาเป็นต้นแบบในการ
กำหนดรูปแบบการแสดง กล่าวคือ แต่งบทประพันธ์โดยใช้กลอนสุภาพจำนวน 4 บท โดยมีโครงสร้าง  
ของกลอนที่สื ่อถึงเอกลักษณ์และความหมายของชื ่อมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ที ่หมายถึง 
"มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีอันเป็นมงคลแห่งพระราชา" ผ่านสื่อสัญญะที่กำหนดใช้เป็นตราสัญลักษณ์ของ
มหาวิทยาลัยฯ ไว้ในบทร้องฉุยฉายจำนวน 2 บท และสื่อถึงอัตลักษณ์ตามปรัชญาของมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล ทั ้ง 9 แห่ง มาระบุไว้ในบทร้องแม่ศรี จำนวน 2 บท  โดยมีผู ้ประพันธ์บท คือ         
นายสวธา เสนามนตรี ผู้ตรวจสอบคำประพันธ์ คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ โสภณ สาทรสำฤทธิ์ และผู้ตรวจ
สอบบทประพันธ์ คือ นายชวลิต สุนทรานนท์  
 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงนวัตนาฏราชมงคล การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล ได้กำหนด    
การบรรเลงทำนองเพลงที ่ใช้ประกอบการแสดงไว้ 4 ช่วง ดังนี ้ ได้นำทำนองเพลงเหมราชมาบรรจุ     
ในช่วงเพลงออกของการแสดง ซึ่งเพลงเหมราชเป็นเพลงที่จัดอยู่ในประเภท 2 ไม้ ที่อยู่ในเรื่องสีนวล มีการ
ดำเนินทำนองพลงแบบเรียบ ๆ ทั ่วไป ทางคณะผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความนุ ่มนวล อ่อนหวาน ของ      
ทำนองเพลงที่เหมาะสมกับผู้แสดงที่เป็นผู้หญิงล้วน ช่วงทำนองเพลงฉุยฉาย เป็นการขับร้องเพลงฉุยฉาย
ในรูปแบบฉุยฉายพวง ช่วงทำนองเพลงแม่ศรี เป็นเพลงแม่ศรีอัตรา 2 ชั้น เป็นการดำเนินทำนองเพลง
เช่นเดียวกับจังหวะแม่ศรีในฉุยฉาย ในการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล กำหนดให้การขับร้องเพลงแม่ศรี
ในทำนองเพลงพ้ืนเมือง และมีการร้องซ้ำเพ่ือเน้นความหมายของบทประพันธ์เพลง และในช่วงการบรรเลง
เพลงเข้าใช้ทำนองเพลงใบ้คลั่ง ซึ่งมีลักษณะทำนองเพลงเช่นเดียวกับเพลงเร็ว ดนตรีที่ใช้ประกอบการ
แสดงนวัตนาฏราชมงคล จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านดนตรีไทย พบว่า การแสดงฉุยฉาย เป็นวงดนตรีประเภท วงปี่พาทย์เครื่องห้าในการบรรเลง 
ประกอบด้วย ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ปี่ใน ตะโพน และกลองทัด  
 เครื่องแต่งกายของการแสดงนวัตนาฏราชมงคล คณะผู้วิจัยได้กำหนดรูปแบบเครื่องแต่งกายโดย
นำฉลองพระองค์ชุดไทยศิวาลัย ซึ ่งเป็นหนึ่งในฉลองพระองค์ชุดไทยของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
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พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง มาเป็นต้นแบบและประยุกต์ให้เหมาะสมกับการแสดง 
ทั้งนี้คณะผู้วิจัยได้นำสีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลทั้ง 9 แห่ง มาเป็นส่วนหนึ่งในการออกแบบ
สไบ และติดดอกไม้ที่เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของแต่ละราชมงคลเพื่อต้องการสื่อถึง 9 มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล 

 กระบวนท่ารำของการแสดงนวัตนาฏราชมงคล กระบวนท่ารำ ร ูปแบบการแสดง และ            
การแปรแถวการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล คณะผู้วิจัยได้นำท่ารำมาจากแม่ท่าพื้นฐาน ทั้งแม่บทใหญ่ 
และเพลงช้า เพลงเร็ว ในการนำมาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ และได้รับแนวคิด           
การสร้างสรรค์กระบวนท่ารำจาก นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง       
สังกัดกรมศิลปากรกระทรวงวัฒนธรรม และนายชวลิต สุนทรานนท์ ผู้ทรงคุณวุฒิ สังกัดกรมศิลปากร 
คณะผู้วิจัยจึงนำเอากระบวนท่ารำทั้งหมดมาประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับบทประพันธ์และทำนองเพลง โดย
กระบวนท่ารำเป็นการตีบทสื่อความหมายตามคำร้อง ซึ่งสามารถแบ่งโครงสร้างของการแสดงได้เป็น       
4 ช่วง ช่วงที่ 1 เป็นช่วงกระบวนท่ารำประกอบเพลงเหมราช ช่วงที่ 2 เป็นช่วงกระบวนท่ารำประกอบ
เพลงร้องฉุยฉาย ช่วงที่ 3 เป็นกระบวนท่ารำประกอบเพลงร้องแม่ศรี และช่วงที่ 4 เป็นช่วงกระบวนท่ารำ
ประกอบเพลงใบ้คลั่ง 
 

 วัตถุประสงค์ที่ 3 เพื่อถ่ายทอดและนำเสนอการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
 คณะผู ้ว ิจ ัยได ้ร ับแนวคิดการสร ้างสรรค ์กระบวนท่ารำและร ูปแบบการแปรแถว จาก               
นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง สังกัดกรมศิลปากรกระทรวงวัฒนธรรม และ
นายชวลิต สุนทรานนท์ ผู้ทรงคุณวุฒิ สังกัดกรมศิลปากร คณะผู้วิจัยได้นำแนวคิดทั้งหมดมาประยุกต์ใช้ให้
สอดคล้องกับบทประพันธ์และทำนองเพลง จึงเกิดเป็นการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” จากนั้น
คณะผู้วิจัยได้ทำการถ่ายทอดให้แก่นักศึกษาระดับปริญญาตรีชั ้นปีที ่ 1-3 สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา 
ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  โดย    
คณะผู ้วิจัยได้นำทฤษฎีการถ่ายทอดการจัดการเรียนรู ้นาฏศิลป์ไทยสู ่ความเป็นพลเมืองโลก ของ         
ผู้ช่วยศาสตราจารย์มาโนช บุญทองเล็ก มาปรับใช้ในการถ่ายทอดกระบวนท่ารำและรูปแบบการแปรแถว
ให้แก่นักศึกษาระดับปริญญาตรีชั ้นปีที ่ 1-3 สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์          
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
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5.2 อภิปรายผล 
 

 วัตถุประสงค์ที่ 1 เพื่อศึกษาแนวคิด และองค์ความรู้การแสดง รำฉุยฉายราชมงคล 
  จากการศึกษาแนวคิดและองค์ความรู้ของการแสดง รำฉุยฉายราชมงคล พบว่าเป็นการแสดง    
ที่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อยกย่องเชิดชูเกียรติและให้ความสำคัญต่อสถาบันการศึกษา โดยรูปแบบการรำฉุยฉาย
ราชมงคลนั ้นกำหนดให้เป็นการแสดงแบบรำคู ่พระ -นาง ในลักษณะการรำฉุยฉาย โดยยึดตาม      
โครงสร้างหลักของการรำฉุยฉายแบบเต็ม อันได้แก่เริ่มต้นด้วยเพลงรัว ต่อด้วยร้องฉุยฉาย แม่ศรี และ    
จบด้วยเพลงเร็วลา ซึ่งการรำฉุยฉายราชมงคลเป็นการรำประเภทฉุยฉายเฉพาะกิจ มีเนื้อร้องในลักษณะ
เป็นบทอวยพร กำหนดเคร ื ่องแต ่งกายโดยนำเคร ื ่องแต่งกายย ืนเคร ื ่องพระ -นางมาประยุกต์                    
ให้มีความเหมาะสมกับการแสดง ใช้สีน้ำเงินซึ่งเป็นสีประจำสถาบันเป็นสีหลัก มีขลิบสีเหลืองทองซึ่งเป็นสี
ประจำคณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ ซึ ่งเป็นคณะเดิมตามโครงสร้างของสถาบัน สวมใส่ศิราภรณ์ที่       
ออกแบบขึ ้นมาใหม่เพื ่อแสดงถึงสัญลักษณ์ของสถาบัน  กำหนดกระบวนท่ารำตามหลักการทาง       
นาฏศิลป์ประยุกต์กับท่าทางธรรมชาติ มาเรียบเรียงให้สอดคล้องกับทำนองเพลง และใช้วงปี่พาทย์     
เครื่องห้าในการบรรเลงประกอบการแสดง 
 หลังจากปีพุทธศักราช 2545 นั ้น พบว่า รำฉุยฉายราชมงคล ไม่ได้ถูกหยิบยกขึ ้นมาแสดง        
อันเนื่องมาจากการปรับโครงสร้างจากสถาบันมาเป็นมหาวิทยาลัย สถาบันราชมงคลในแต่ละวิทยาเขต   
เลยถูกปรับเป็นมหาวิทยาลัยตามภูมิภาคทั่วประเทศ การรำฉุยฉายราชมงคลที่เป็นการสื่อถึงศูนย์กลาง
ของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลเลยมีเนื้อหาของการแสดงที่จำเพาะเจาะจงกับโครงสร้างสถาบันจึงส่ งผล
ให้การแสดงนี้ค่อย ๆ สูญหายไป ทางคณะผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงคุณค่าและความสำคัญของแนวคิดในการ
นำเสนอเนื้อหาของการแสดงที่เป็นการยกย่องสถาบันการศึกษาที่เปรียบเสมือนความภาคภูมิใจของชาว
ราชมงคล จึงได้นำแนวคิดดังกล่าวมาใช้ในการพัฒนาการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล โดยจะนำเสนอ
เนื้อหาเกี่ยวกับมหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลทั้ง 9 แห่ง  
 

 วัตถุประสงค์ที่ 2 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
เพื่อประยุกต์ใช้ในการแสดง 
 จากการวิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดง พบว่า การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
เป็นการแสดงที่พัฒนามาจาก รำฉุยฉายราชมงคล โดยคณะผู้วิจัยได้นำแนวคิดและองค์ความรู้ของ        
การรำฉุยฉายมาเป็นต้นแบบในการกำหนดรูปแบบการแสดง กล่าวคือ แต่งบทประพันธ์โดยใช้กลอนสุภาพ 
จำนวน 4 บท โดยมีโครงสร้างของกลอนที่สื่อถึงเอกลักษณ์และความหมายของชื่อมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคล ที่หมายถึง "มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีอันเป็นมงคลแห่งพระราชา" ผ่านสื่อสัญญะที่กำหนดใช้เป็น
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ตราสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยฯ ไว้ในบทร้องฉุยฉายจำนวน 2 บท และสื่อถึงอัตลักษณ์ตามปรัชญาของ
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ทั้ง 9 แห่ง มาระบุไว้ในบทร้องแม่ศรี จำนวน 2 บท โดยการบรรเลง
ทำนองเพลงกำหนดไว้จำนวน 4 เพลง ได้แก่ 1) ทำนองเพลงเหมราช 2) ทำนองเพลงฉุยฉาย โดยกำหนด
รูปแบบการขับร้องแบบฉุยฉายพวง 3) ทำนองเพลงแม่ศรี โดยกำหนดการขับร้องให้มีการร้องซ้ำหรือ    
ร้องทวนบทเพื่อเน้นความหมายของบทประพันธ์ 4) ทำนองเพลงใบ้คลั่ง ซึ ่งมีลักษณะทำนองเพลง
เช่นเดียวกับเพลงเร็ว ใช้วงปี ่พาทย์เครื ่องห้าในการบรรเลงเพลง ในส่วนของเครื ่องแต่งกายนั้น     
คณะผู ้ว ิจ ัยได้กำหนดรูปแบบเครื ่องแต่งกายโดยนำฉลองพระองค์ชุดไทยพร ะราชนิยม ซึ ่งเป็น            
ฉลองพระองค์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง มาเป็น
ต้นแบบและประยุกต์ให้เหมาะสมกับการแสดง ทั้งนี้คณะผู้วิจัยได้นำสีประจำมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี     
ราชมงคลทั ้ง 9 แห่ง มาเป็นส่วนหนึ ่งในการออกแบบสไบ และประดับดอกไม้ที ่เป็ นสัญลักษณ์            
ของแต่ละราชมงคลเพื่อสื่อถึง 9 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล กระบวนท่ารำ รูปแบบการแสดง    
และการแปรแถวการแสดงช ุด นว ัตนาฏราชมงคล คณะผ ู ้ว ิจ ัยได ้ร ับแนวค ิดการสร ้างสรรค์                    
จาก นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง สังกัดกรมศิลปากรกระทรวงวัฒนธรรม 
และนายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ กรมศิลปากร คณะผู้วิจัยจึงนำเอา
กระบวนท่ารำทั้งหมดมาประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับบทประพันธ์และทำนองเพลง โดยกระบวนท่ารำ    
เป็นการตีบทสื่อความหมายตามคำร้อง ซึ่งสามารถแบ่งโครงสร้างของการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล     
ได้เป็น 4 ช่วง ช่วงที่ 1 เป็นช่วงเพลงออกใช้กระบวนท่ารำประกอบเพลงเหมราช ช่วงที่ 2 กล่าวถึง
เอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยฯใช้กระบวนท่ารำประกอบเพลงร้องฉุยฉาย ช่วงที่ 3 กล่าวถึงอัตลักษณ์ของ
มหาวิทยาลัยฯ ใช้กระบวนท่ารำประกอบเพลงร้องแม่ศรี และช่วง ที่ 4 เป็นช่วงเพลงเข้าใช้กระบวนท่ารำ
ประกอบเพลงใบ้คลั่ง 
 ทั้งนี้รูปแบบการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล เป็นการแสดงที่พัฒนามาจากการรำฉุยฉายแบบเดิม 
ผ่านการดัดแปลงสร้างสรรค์เพิ ่มเติมเพื ่อสร้างคุณค่าและให้มีความหมายสอดคล้องกับปัจจุบัน             
จากรูปแบบการแสดงที ่วิจิตรสวยงามสู ่การสร้างสรรค์ให้เกิดสิ ่งใหม่โดยมีรากฐานจากคุณค่าเดิม            
ซึ ่งสอดคล้องกับธรากร จันทนะสาโร (2557:21) ได้กล่าวว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการ             
ที่แสดงออกถึงลักษณะของการคิดค้นการเสาะแสวงหากระบวนการ วิธีการ แนวทางใหม่ ๆ ให้เกิดขึ้น   
กับศิลปะวิทยาการทุกแขนง ซึ่งความคิดสร้างสรรค์ควรเป็นสิ่งที่ต้องเอื้อประโยชน์หรือให้คุณูปการต่อ
สังคม ชุมชน และวัฒนธรรมของมนุษย์ แต่ทั้งนี้ผลลัพธ์ที่ได้มาจากความคิดสร้างสรรค์นั้นอาจเป็นไปได้   
ทั้งสิ่งใหม่หรือสิ่งใกล้เคียงกับของเดิม อีกทั้งยังจำเป็นต้องอาศัยผู้อนุรักษ์เพื่อดำรงไว้ซึ่งผลงานของ
ความคิดสร้างสรรค์ในอดีต เพื่อการนำมาใช้พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในอนาคต 
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 วัตถุประสงค์ที่ 3 เพื่อถ่ายทอดและนำเสนอการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
 การถ่ายทอดและนำเสนอการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” ได้รับแนวคิ ดการสร้างสรรค์
กระบวนท่ารำจาก นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง สังกัดกรมศิลปากร
กระทรวงวัฒนธรรม และนายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ กรมศิลปากร 
คณะผู้วิจัยได้นำกระบวนท่ารำและรูปแบบการแปรแถวมาประยุกต์พร้อมสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับ     
บทประพันธ์และทำนองเพลง เพื่อนำไปถ่ายทอดให้แก่นักศึกษาระดับปริญญาตรีชั ้นปีที่ 1 -3 สาขา
นาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี              
ราชมงคลธัญบุรี    โดยคณะผู ้ว ิจ ัยได้ร ่วมกันศึกษาและนำทฤษฎีการถ่ายทอดการจัดการเรียนรู้       
นาฏศ ิลป ์ไทยส ู ่ความเป ็นพลเม ืองโลก (KSAT Teaching Model For Global Citizenship)  ของ        
ผู ้ช่วยศาสตราจารย์มาโนช บุญทองเล็ก มาปรับใช้ในการถ่ายทอดกระบวนท่ารำ ดังนี ้ 1) ขั ้นรับรู้ 
(Recognize) เป็นการสร้างความเข้าใจและเตรียมความพร้อมของผู้แสดงสำหรับรับการถ่ายทอดท่ารำ 
และมีเจตคติที่ดีต่อชุดการแสดง 2) ขั้นเรียนรู้ (Learn) เป็นขั้นตอนการถ่ายทอดท่ารำโดยเริ่มจากการ    
ทำความเข้าใจและเรียนรู ้ความหมายของเพลง หลังจากนั ้นจึงเป็นการเรียนรู ้ทักษะการปฏิบัติ        
กระบวนท่ารำโดยการใช้การเรียนรู้ด้วยการเลียนแบบจากผู้ถ่ายทอดท่ารำตั้งแต่ต้นจนจบการแสดง        
3) ขั ้นทบทวน (Repeat) เป็นขั ้นตอนการฝึกซ้อมโดยให้ผู ้แสดงหรือผู ้รับการถ่ายทอดปฏิบัติท่ารำ        
ด้วยตนเองตั้งแต่ต้นจนจบ โดยมีผู้ถ่ายทอดเป็นผู้แนะนำ และปรับแก้ไขท่ารำให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น      
4) ขั้นชำนาญ (Skillful) เป็นขั้นตอนของการฝึกซ้อมเพื่อให้เกิดความชำนาญมากยิ่งขึ้น โดยให้ผู้แสดงหรือ
ผู ้รับการถ่ายทอดด้วยตนเองตั ้งแต่ต้นจนจบด้วยเองซ้ำ ๆ จนสามารถปฏิบัติได้อย่างเป็นอัตโนมัติ            
5) ขั ้นพัฒนา (Development) เป็นขั้นตอนของการเก็บรายละเอียดต่าง ๆ ของกระบวนท่ารำ โดย         
ผู้ถ่ายทอดและผู้แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอดวิเคราะห์ท่ารำแล้วจึงปรับปรุงแก้ไขท่ารำพร้อมทั้งรูปแบบ    
การแปรแถวให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 6) ขั้นขยายผล (Expand) เป็นขั้นตอนของการนำองค์ความรู้และ
ทักษะที่ได้ในการแสดงไปขยายผลในลักษณะของการถ่ายทอด   โดยให้ผู้แสดงหรือผู้รับการถ่ายทอดได้
ช่วยกันฝึกซ้อมท่ารำตั้งแต่ต้นจนจบด้วยตนเอง 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 
 การทำวิจัยเรื่อง นวัตนาฏราชมงคล ทำให้ทราบถึงการกำหนดรูปแบบการแสดงตามลักษณะของ
การแสดงฉุยฉาย ทั้งนี้ในการทำวิจัยครั้งต่อไปอาจจะนำเสนอรูปแบบการแสดงในลักษณะการแสดง
สร้างสรรค์อื่น ๆ เพิ่มเติมตาความเหมาะสม 
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เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย
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แบบบันทึกการสัมภาษณ์ 

เรื่อง นวัตนาฏราชมงคล 

 

คำชี้แจง 

 1. แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้ มีวตัถุประสงค์เพื่อใช้ในการศึกษาแนวคิด องค์ความรู้ และเป็นการ
รวบรวมข้อมูลเก่ียวกับรำฉุยฉายราชมงคล 

 2. ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์จะนำไปวิเคราะห์เพื่อใช้เป็นพื้นฐานข้อมูลในศิลปนิพนธ์ตลอดจน
ความคิดเห็นจะนำมาเพื่อใช้ในการวิจัยครั้งนี ้

 3. แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้ประกอบด้วย 2 ตอน คือ 
  ตอนที่ 1 แนวคิดรูปแบบการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
  ตอนที่ 2 องคป์ระกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 

 

 ขอขอบคุณที่ให้ความร่วมมือในการให้สัมภาษณ์ในครั้งนี ้

                                                                                     คณะผู้วิจัย 
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แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

เรื่อง นวัตนาฏราชมงคล 

 

ชื่อคณะผู้วิจัย  เกศสิณี เทือกธรรม ณัฐกานต์ นิลเพชร ณัฐชนก  สุวรรณ   

ณิสรา ศักดิ์โสภณกุล เดชาธร เเสงจันทร์ วิภาวี บุญรอด   

ศศิธร ทับมณ ี  ศุภณัฐ ทิชัย  สายธาร สาคเรศ    

สุภาภรณ์ พรหมศิร ิ อนุชา เวียงชัย  อมรรัตน์ ไพสาร ี   

อังสุมากร ไข่กลิ่น อาริตา ศรีขวาพา 

อาจารย์ที่ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุชีรา อินทโชติ 
อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม อาจารย์อาทิตยา เงินแดง 

 

ตอนที่ 1 แนวคิดรูปแบบการแสดงรำฉยุฉายราชมงคล 
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์พสิิษฐ์ บวังาม 
1. แนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2. แนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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3. แนวคิดการสร้างสรรค์เครือ่งแต่งกายและรูปแบบเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

4. แนวคิดการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

 
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ นายสิปปนนท์ บุญกว้าง 
1. แนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

 

ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ นายผาภูมิ มาลัยนาค 
1. แนวคิดการสร้างสรรค์เครือ่งแต่งกายและรูปแบบเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ นายจิรพันธ์ บ่อทอง 
1.แนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2.แนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
3.แนวคิดการสร้างสรรค์เครือ่งแต่งกายและรูปแบบเครื่องแต่งกายรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
4.แนวคิดการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
5.เอกลักษณ์ของการแสดงรำฉุยฉายราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ตอนที่ 2 องคป์ระกอบการแสดงชุด “นวัตนาฏราชมงคล” 
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ นายชวลิต สุนทรานนท ์
1. แนวคิดการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2. แนวคิดเก่ียวกับจำนวนผู้แสดงการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
3. แนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงของการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
4. แนวคิดการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายของการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
 
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ นายสวธา เสนามนตร ี
1. การประพันธ์บทร้องของการแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ 
1. ลักษณะบทประพันธ์ที่เหมาะสมกับการบรรเลงดนตรีในการแสดง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2. ลักษณะการบรรเลงเพลงฉุยฉาย 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

 

ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ อาจารย์สมาพร กุญแจทอง 
1. ลักษณะบทประพันธ์ที่เหมาะสมสำหรับการขับร้องเพลงฉุยฉาย 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

การสัมภาษณ์
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การเข้าสัมภาษณ์ (ในรูปแบบออนไลน์) โดยสัมภาษณผ์่านแอพพลิเคชั่น LINE โดยมีรายชื่อผู้ให้
สัมภาษณ์ ดังนี ้

 1. นายสิปปนนท์ บุญกว้าง ครูชำนาญการพิเศษ โรงเรยีนอนุบาลลำนารายณ ์
 2. นายผาภูมิ มาลัยนาค ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
 3. นายจิรพันธ์ บ่อทอง ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
 4. นายภราดา ศาสตร์พานิช วิทยากรพิเศษด้านนาฏศลิป์ 
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การเข้าสัมภาษณ์ภาคสนาม เข้าสัมภาษณ์ ดร.ชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรี
ทรงคุณวุฒิ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
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การเข้าสัมภาษณ์ภาคสนาม เข้าสัมภาษณ์ อาจารย์สมาพร กุญแจทอง ประธานหลักสูตร และอาจารย์
บุญสืบ เรืองนนท์ อาจารย์สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

ภาพกิจกรรม
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การถ่ายทอดกระบวนท่ารำ 
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การฝึกปฏิบัตทิ่ารำ 
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การถ่ายรูปท่ารำ 
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ปักชุดใช้สำหรับการแสดง 
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เข้าสอบ 3 บท ศิลปนิพนธ์การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 
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เข้าสอบป้องกัน ศิลปนิพนธ์การแสดงชุด นวัตนาฏราชมงคล 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ประวตัิผู้วิจัย
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ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ-นามสกุล    นางสาวเกศสิณี เทือกธรรม 

วัน เดือน ปีเกิด   6 ธันวาคม พ.ศ.2544 

ที่อยู ่    8 หมู่ 2 ตำบลปากหมาก อำเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี 84110 

โทรศัพท์   0612617061 อีเมล์ ketsinee061261@gmail.com 

ประวัติการศึกษา  

 ระดับอุดมศึกษา    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนไชยาวิทยา 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนไชยาวิทยา 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนพุทธนิคม 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ – นามสกลุ   นางสาวณัฐกานต์ นิลเพชร 

วัน เดือน ปีเกดิ  28 กรกฎาคม พ.ศ.2544 

ที่อยู ่   515 หมู่ที่ 1 ตำบลตะโหมดแม่ขรี อำเภอตะโหมด จังหวัดพัทลุง 93160 

โทรศัพท ์  0937648560  อีเมล ์ Karnky.nattakan@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนตะโหมด 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนตะโหมด 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนเทศบาลบ้านคูหาสวรรค์ 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ – นามสกลุ  นางสาวณัฐชนก สุวรรณ 

วัน เดือน ปีเกดิ  22 เมษายน พ.ศ.2545 

ที่อยู ่   42/1 ชุมชนทา่แจ่ ตำบลหนา้เมือง อำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 70000 

โทรศัพท ์  0992140700  อีเมล ์ nut.natchanok.suwan@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนเบญจมราชูทิศ ราชบุรี 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ ราชบุรี 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนดรุณาราชบุรี 
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ประวัติผู้วิจัย 

ชื่อ – นามสกุล  นางสาวณิสรา ศักดิ์โสภณกุล 

วัน เดือน ปีเกิด  23 มกราคม พ.ศ.2545 

ที่อยู ่   98/23 หมู่9 หมู่บ้านร่มรื่นการ์เด้นท์วิล ซอย1 ตำบลเชียงรากน้อย  

   อำเภอบางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 13180  

โทรศัพท์  0616593810  อีเมล์ mnsrsspk@gmail.com  

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนบางปะอิน”ราชานุเคราะห์๑” 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนบางปะอิน”ราชานุเคราะห์๑” 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนประถมศึกษาธรรมศาสตร ์
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ-นามสกุล  นายเดชาธร แสงจันทร์ 

วัน เดือน ปีเกิด   11 เมษายน พ.ศ.2543 

ที่อยู ่   44/8 หมู่ 3 บ้านระตะ ตำบลพังลา อำเภอสะเดา จังหวัดสงขลา 90170 

โทรศัพท์  0954385885  อีเมล์ dechatorn0411@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนสะเดา“ขรรค์ชัยกัมพลานนท์อนุสรณ์” 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนสะเดา“ขรรค์ชัยกัมพลานนท์อนุสรณ์” 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวงศ์วิทย ์
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ประวัติผู้วิจัย 

ชื่อ – นามสกุล  นางสาววิภาวี บุญรอด 

วัน เดือน ปีเกิด  24 มีนาคม พ.ศ. 2545 

ที่อยู ่    53/171 หมู่ 2 หมู่บ้านพฤกษา20 ตำบลคูคต อำเภอลำลูกกา 

   จงัหวัดปทุมธานี 12130 

โทรศัพท์  0989878075 อีเมล์ Wipawee240345@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนหันคาพิทยาคม 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธาราม 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ – นามสกุล  นางสาวศศิธร ทับมณี 

วัน เดือน ปีเกิด  30 พฤศจิกายน พ.ศ.2544 

ที่อยู ่   82/165 หมู่ 19 หมู่บ้านไทยธานี ซอย 29 ตำบลคลองหนึ่ง  

   อำเภอคลองหลวง จังหวัดปทุมธานี 12120  

โทรศัพท์  0851636678 อีเมล์ sasitron.tupmanee@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนธรรมศาสตร์คลองหลวงวิทยาคม 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนหอวัง ปทุมธานี 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนประถมศึกษาธรรมศาสตร์ 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ – นามสกุล  นายศุภณัฐ ทิชัย 

วัน เดือน ปีเกิด  31 มกราคม พ.ศ.2545 

ที่อยู ่   53/1 หมู่ 6 ตำบลท่าหิน อำเภอสวี จังหวัดชุมพร 86130 

โทรศัพท์  0612097422  อีเมล์ psuppanat2017@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนสวีวิทยา 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนสวีวิทยา 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนบ้านหนองปลา 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ – นามสกุล  นางสาวสายธาร สาคเรศ 

วัน เดือน ปีเกิด  1 มิถุนายน พ.ศ.2543 

ที่อยู ่   4/1 หมู่ 7 ตำบลชะอม อำเภอเเก่งคอย จังหวัดสระบุรี 18110 

โทรศัพท์  0994202467 อีเมล์ thansay789@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนเขาเพิ่มนารีผลวิทยา 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนชุมชนวัดบำรุงธรรม 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดบึงไม้ 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ-นามสกุล  นางสาวสุภาภรณ์ พรหมศิริ 

วัน เดือน ปีเกิด  19 ตุลาคม พ.ศ.2544 

ที่อยู ่   225  หมู่ 8 ตำบลลำไพล อำเภอเทพา จังหวัดสงขลา 90260 

โทรศัพท์  0937398556 อีเมล์ seekeraom@gmail.com  

ประวัติการศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนเทพา 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนเทพา 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนจิปิภพพิทยา 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ-นามสกุล  นายอนุชา เวียงชัย 

วัน เดือน ปีเกิด  13 พฤษภาคม พ.ศ. 2544 

ที่อยู ่   262/7 หมู่ 7 ตำบลหนองหงส์ อำเภอทุ่งสง  

   จงัหวัดนครศรีธรรมราช 80110 

โทรศัพท์  0987067596 อีเมล์ anuch6311@gmail.com 

ประวัติการศึกษา  

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนสตรีทุ่งสง 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนสตรีทุ่งสง 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนเทศบาลวัดโคกสะท้อน 
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ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ-นามสกุล  นางสาวอมรรัตน์ ไพสาร ี

วัน เดือน ปีเกิด  14 มกราคม พ.ศ.2545 

ที่อยู ่   31/2999 หมู่ 2 ตำบลคลองสาม อำเภอคลองหลวง จังหวัดปทุมธานี  

   12120 

โทรศัพท์  0654469932 อีเมล์ amolratpaisaree@gmail.com 

ประวัติการศึกษา  

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนสามโคก องค์การบริหารส่วนจังหวัดปทุมธานี 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนระเบียบวิทยา 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดเกิดการอุดม 
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ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ-นามสกุล  นางสาวอังสุมากร  ไข่กลิ่น 

วัน เดือน ปีเกิด  21 กุมภาพันธ์ 2545 

ที่อยู ่   62 หมู่ 3 ตำบลบางขุด อำเภอสรรคบุรี จังหวัดชัยนาท 17140 

โทรศัพท์  0635210068  อีเมล์ xangsumakr@gmail.com 

ประวัติการศึกษา  

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนคุรุประชาสรรค์ 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนคุรุประชาสรรค์ 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัฒนะโชต ิ
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ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ-นามสกุล  นางสาวอาริตา ศรีขวาพา 

วัน เดือน ปีเกิด  6 สิงหาคม พ.ศ.2544 

ที่อยู ่   20/2 หมู่ 8 ตำบลพะโต๊ะ อำเภอพะโต๊ะ จังหวัดชุมพร 86180 

โทรศัพท์  0983405033  อีเมล์ Sriarita72@gmail.com 

ประวัติการศึกษา  

ระดับอุดมศึกษา   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี

ระดับมัธยมศึกษาปลาย  โรงเรียนพะโต๊ะวิทยา 

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนพะโต๊ะวิทยา 

ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนอนุบาลพะโต๊ะ 

 

 


